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daripada setiap pembaca. 

 

Sekian, terima kasih. 

 

Hj. Mesran bin Mohd Yusop 

Ketua Pengarah 

Merangkap Penasihat 

Jabatan Warisan Negara 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



JURNAL WARISAN TIDAK KETARA BIL.1/2020                                                         

 

8 
 

PRAKATA 

 

Jurnal Warisan Tidak Ketara Jilid 1 julung kali berjaya diterbitkan oleh Jabatan Warisan Negara pada 

tahun 2020. Selaras dengan matlamat Jabatan ini yang bertanggungjawab dalam memulihara dan 

memelihara warisan negara, penerbitan jurnal ini merupakan satu inisiatif yang dilaksanakan bagi 

mengetengahkan ilmu pengetahuan yang berkaitan dengan bidang warisan tidak ketara kepada 

masyarakat. 

 

Warisan tidak ketara merupakan salah satu elemen kebudayaan yang mempunyai ruang lingkup yang 

luas merangkumi seni persembahan, bahasa, seni halus, kraftangan, adat serta budaya. Kepelbagaian 

elemen warisan tidak ketara ini perlu dilindungi dan dilestarikan kerana ianya menjadi salah satu 

perlambangan identiti masyarakat dan negara. 

 

Sehubungan itu, sebanyak 34 artikel telah dipilih untuk dimuatkan dalam penerbitan jurnal ini. 

Terdapat pelbagai topik yang disajikan untuk edisi jurnal kali ini yang mengandungi himpunan artikel 

karya penulisan ilmiah dan hasil kajian yang dilakukan oleh pakar, ahli akademik serta penggiat seni, 

budaya dan warisan. Penghasilan jurnal ini akan menjadi wadah untuk para penulis menyebarluas 

dapatan kajian, idea, teori, pandangan dan pengalaman mereka yang berkaitan dengan bidang warisan 

tidak ketara. 

 

Semoga semua artikel yang diterbitkan dalam jurnal ini dapat menyumbang dalam 

memperbanyakkan bahan untuk gedung ilmu serta dijadikan sebagai rujukan kepada semua pihak 

agar lebih memahami tentang kepentingan pemeliharaan warisan tidak ketara yang terdapat dalam 

negara. Akhir kata, setinggi-tinggi penghargaan dan terima kasih diucapkan kepada semua penulis 

yang telah menyumbangkan artikel dan juga kepada Bahagian Warisan Tidak Ketara serta semua 

pihak yang telah terlibat dalam memberikan kerjasama yang baik bagi menjayakan penerbitan Jurnal 

Warisan Tidak Ketara Jilid 1 Tahun 2020. 

 

Eyo Leng Yan 

Ketua Editor 
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THE UNIQUENESS OF THE SELANGOR TECHNIQUE  

OF KELINGKAN EMBROIDERY  

 

Rose Dahlina Rusli  

Faculty of Art & Design,  

Universiti Teknologi MARA, Shah Alam, Selangor 

Emel: dahlina77@uitm.edu.my, rosedahlina77@gmail.com 

 

ABSTRACT 

The art of kelingkan is a traditional form of Malay gold thread embroidery. Throughout history, the 

Malay culture has absorbed influences and adapted knowledge from other cultures while innovating 

and developing its own identity in arts and craft, including the art of embroidery. Generally, kelingkan 

embroidery is known as gold work embroidery that uses flat gold metal strips, requires a special 

custom-made two-eyed needle and embroidered using the technique of tikam tembus. These two 

special material and tool are the main component in the making the embroidery. Traditionally, the 

skill of embroidering kelingkan is passed down through the generations and it was usually made for 

royalties and aristocrats due to its high cost and requirement for high maintenance. Throughout 

research made, reveals that the Kelingkan embroidery expands through the different cultural 

background that developed a diversity of styles and characteristic; to detail kelingkan embroidery in 

all aspects, including its origins, motifs, patterns, materials, tools and the techniques as well as the 

processes involved in its production. Commonly, there are three styles of kelingkan embroidery in 

Malaysia that have been used in most state which are the tikam tembus technique, Keringkam in 

Sarawak technique and the Selangor technique. This article will be introducing the kelingkan that 

have been used in the state of Selangor. The kelingkan technique used is very different than that used 

in other states. In Selangor, they employ a method called the ribbon stitch that will then be form as a 

motif in their traditional costumes such as on long selendang or baju kurung. Currently, kelingkan 

embroidery seems to be acknowledged by Malay society once again and today, it is not only the 

preserve of royalty, but it can be worn by all. However, due to the lack of kelingkan embroiderers 

especially in Selangor, this traditional embellishment art has become rare.  

 

Keywords - embroidery, kelingkan, gold thread, Selangor technique 

 

1.0 Introduction 

The art of Malay gold thread embroidery known as kelingkan is very delicate and fragile in terms of 

the way it is embroidered and must be handled. Due to this, the usage of kelingkan is limited and this 

could be the cause for its lack of popularity in this day and age. To date, few studies have been carried 

out on gold thread embroidery, especially kelingkan. (Mohd Azmi Ibrahim, Head of the Research and 

Development Unit of Malaysian Craft, Utusan Malaysia, 06 September 2006). Lack of development 

in kelingkan embroidery over the past decades, these unique pieces of textile heritage have not been 

made widely available in the current market. Therefore, this research focuses on documenting the 

history of kelingkan Selangor technique by conducting visual descriptive method by reviewing 

samples of existing embroidery pieces to identify the materials, styles of techniques used in most of 

the kelingkan embroideries. It is hoped that through this research, this rare of kelingkan embroidery 

mailto:dahlina77@uitm.edu.my
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will become more recognized and appreciated both locally and abroad, the craft will be revived and 

its unique history will be preserved. 

 

2.0 The History of Kelingkan Selangor 

The art of kelingkan embroidery was popular in the Malay Peninsula and other countries in the Malay 

world, including Indonesia, Brunei and Singapore.  In the Malay Peninsula, shawl of net, voile or 

georgette, embroidered with kelingkan are usually worn by brides during the ñakad nikahò (marriage 

solemnisation) ceremony. In Johor, a kelingkan embroidered shawl is usually folded and draped over 

the bride's shoulder (either right or left), whilst she wears a ñbaju kurung Teluk Belangaò with an 

outer sarong called ñKain Dagang Luarò (Azah Aziz, 2006). The beauty of the kelingkan shawl is 

often described poetically in ñpantunò (quatrain) and other verses of Malay poetry. One example is 

as follows; ñékain bertabur berpanca logam diselempangkan di bahu..ò (the fabric is decorated with 

interlocked metals scattered all over, and draped onto a shoulder). 

 

In the State of Selangor, kelingkan embroidery was made popular by the His Royal Highness 

Permaisuri Tengku Ampuan Rahimah in 1960. Due to her passion in embroidery, she learnt the 

technique of kelingkan embroidery and also employed a skilled kelingkan embroiderer to make 

bespoke pieces only for her and her family members. According to a study conducted by Perbadanan 

Adat Melayu dan Warisan Negeri Selangor (PADAT) in 2008, Her Royal Highness was the one 

responsible for spreading the art of kelingkan embroidery to other states and she even taught it to 

other female court members. In the state of Selangor, the kelingkan technique used is very different 

than that used in other states, where they employ a method called the ribbon stitch. 

 

 

Figure 1: Kelingkan shawl with kebaya Selangor 

Source: Perbadanan Adat Melayu dan Warisan Negeri Selangor (PADAT) 
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3.0 Kelingkan Selangor Technique and processes 

The Kelingkan technique that had been use in the State of Selangor is totally different from the other 

especially the way of the stitching and how the motif generated by a single stitched. Generally, the 

origins of this style of stitches are unknown as there no documented fact that could define the where 

about of this technique in Selangor or in other state of Malaysia. But as other technique of kelingkan 

embroidery, the Middle East gold work techniques are the most influential onto the local embroidery 

scene. The technique of kelingkan Selangor may have its influence from a technique known as Tally 

or Tel Kilmar that is an old age traditional embroidery technique from Turkey that also known as 

Assiyut embroidery that is taken after a state name Asyut. This technique consists of a set of single 

flat metal stitches that are then form into a motif and pattern. In the 19th century, modern net was 

introduced and had been also use for the assiyut ground cloth and became popular in France and the 

English. It was once reported by an English women magazine name La Belle Assemblee (1816) that 

the wedding dress of Princess Charlotte was made by fine tulle with a Turkish metallic embroidery 

technique. 

  

 The stitches used in embroidering the kelingkan Selangor are one of its kind compares to the 

other kelingkan technique that are uses in Malaysia and other country such as Indonesia and Brunei. 

Although it is resemble and inspired by the Tel Kirma technique, it is however not exactly the same 

technique apply in kelingkan Selangor. Throughout the research made, it is possible that the style of 

technique use by the Selangor kelingkan is inspired to one of hand embroidery stitches known as the 

sheaf stitch. This style of stitches, evolve from manipulation of the basic straight stitch that was 

introduce by the Chinese into different type of creative hand embroidery stitches by the Western 

European country into their way of embroidered fashion (Leslie,C. A.,2007). The British could 

perhaps introduce the types of hand embroidery stitches to the local when they set their settlements 

in Selangor and indirectly introduce their culture into the locals including skills of hand embroidery. 

It is possible that the embroiderer in Selangor had adapting this new style of embroidery techniques 

into the kelingkan embroidery as enhancement to the kelingkan technique that they have learned 

before as well as the used of net as the ground fabric. Supported by Allahyarhamah Tengku Ampuan 

Rahimah, she reportedly had given a new direction and reputation on the Selangor style of Kelingkan 

in 1960ôs (Siti Zainon Ismail, 2010). Universally, in the world of hand embroidery, sheaf stitches are 

usually worked as a powdering filling (bunga tabur) or organize as a motif in a design (Barbara, 

1963). Stitching the sheaf stitches, three rows of straight stitch or satin stitch are needed before they 

are tied up together in the middle of the line a form a ribbon looked alike as shown in figure 2 (a). 

Figure 2 (b) and (c) shows the kelingkan selangor way of ribbon stitches individually and as a form 

of motif. 
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(a) Sheaf stitches 

 

 

(b) Kelingkan Selangor stitches 

 

 

(c) Motif of daun sireh forms by a sets of ribbon stitches. 

 

 

Figure 2: A sample of kelingkan Selangor 

Source: Perbadanan Adat Melayu dan Warisan Negeri 

Selangor (PADAT) & Dr Rose Dahlina Rusli 

 

Basic kelingkan in Selangor the technique will be describes in figure 3, are refers to the original way 

of the process that had been shown by the expert of Kelingkan Selangor during the Kelingkan Gaya 

Selangor workshop organized by Perbadanan Warisan dan Adat Negeri Selangor (PADAT). In 

kelingkan Selangor, the required motif will be form by the ribbon stitch individually throughout the 

whole design.  
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Figure 3: Ribbon stitches of Kelingkan Selangor Embroidery 

Illustration: Dr. Rose Dahlina Rusli 

 

The exclusivity of the kelingkan embroidery in not only on its luxury looks but held in the tools and 

processes involve through out the making. In general kelingkan embroidery could be said a techniques 

that using metal gold thread which known as the kelingkan thread. The result of adaptation and 

manipulation processes and techniques are applied in the development of this unique embroidery in 

Malay culture known as Kelingkan. The development of local ideas created variations of looks and 

processes of making it and the uniqueness evolve from the combination of tools, processes and the 

quality of manipulations. The techniques of embroidering kelingkan Selangor are fronting extinction 

now days because of the difficulty of getting the kelingkan gold thread as well as its high price and 

also the lack of the kelingkan practitioners not only in Malaysia but also around the Malay regions 

including Indonesia and Singapore. For this reason, the products of kelingkan embroidery are lacking 

and hard to purchase in the mainstream market, as they are produced in very limited quantity or by 

individual order by known customer.  

 

4.0 Recommendations 

Kelingkan embroidery has to be relevant to the needs of current consumers and fashion industries, as 

they are still demands for traditional embroideries. However, kelingkan embroidery has to be 

improved and reformed to meet the tastes and trends of the new era, especially in its production 

process, materials and tools, as well as it styles of motifs. Although the main material, which is the 

flat gold strip must not to be replaced, other supporting materials should be expanded to suit the 
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current era, such as the ground fabric and the use of other embellishments that could be more attractive 

and create new looks in kelingkan products. Proper promotions could be organized in promoting the 

art of the kelingkan embroidery to the public, especially to Malaysian youth. It is no doubt that today 

there are a few organizations, such as Kraftangan Malaysia and certain state museums that have 

promoted the art of kelingkan through series of skill workshop and demonstration. However, it seems 

that the efforts of it have not reached the masses. Better strategies could be planned to encourage 

publicity by traditional and new (social) media, as well as relevant agencies can participate in the 

promotion of kelingkan embroidery. Through networking using social media such as Facebook and 

Instagram, word can spread to the young and create new interest towards this form of traditional 

embroidery.  
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PEMELIHARAAN PROSES PEMBUATAN SENI ANYAMAN TIKAR MENGKUANG 

SEBAGAI WARISAN KEARIFAN TEMPATAN YANG DIANCAM KEPUPUSAN  
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Fakulti Teknologi Kreatif dan Warisan,  

Universiti Malaysia Kelantan 
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Abstrak  

Seni anyaman tikar mengkuang merupakan milik masyarakat Melayu yang masih dikagumi sehingga 

hari ini. Anyaman tikar mengkuang juga merupakan produk kraf yang menjadi keperluan harian 

masyarakat suatu ketika dahulu. Namun kini, penggunaanya semakin terpinggir berikutan 

kemunculan barangan moden seperti tikar plastik dan permaidani dengan pelbagai corak dan warna. 

Tidak ramai lagi orang yang mahir dalam membuat tikar mengkuang dan sekaligus menjadi petanda 

seni kraf ini sedang diancam kepupusan. Oleh itu, kajian perlu dilaksanakan bagi mengetahui sejarah 

dan asal usul kewujudan anyaman tikar mengkuang di dalam masyarakat setempat serta 

mengenalpasti kaedah dan proses di dalam menghasilkan anyaman tikar mengkuang. Kajian ini 

merupakan kajian kualitatif yang menggunakan kaedah kajian perpustakaan dan temubual. Kaedah 

kajian perpustakaan dijalankan bagi mengetahui dari aspek sejarah dan asal usul kewujudan anyaman 

tikar mengkuang. Manakala kaedah temubual dijalankan dengan menemubual individu yang 

menjalankan kerja-kerja dalam proses pembuatan tikar mengkuang dari awal hingga akhir. Dapatan 

kajian menunjukkan bahawa sejarah dan asal usul kewujudan anyaman tikar mengkuang ini telah 

lama berada di dalam masyarakat setempat terutamanya bagi masyarakat Melayu. Selain itu, bagi 

proses pembuatan tikar mengkuang pula dimulakan dengan proses memilih dan memotong daun 

mengkuang mentah, seterusnya adalah proses merebus dan merendam. Setelah direndam, bilah-bilah 

mengkuang akan dijemur dan direndam pula di dalam cecair pewarna dan dikeringkan sekali lagi. 

Proses terakhir ialah tikar akan dianyam dalam pelbagai corak dan dikemaskan hujungnya. 

Kesimpulannya kerjasama semua pihak amat diperlukan dalam memelihara warisan seni anyaman 

tikar mengkuang ini sekaligus dapat dikomersialkan dan menjadi kraftangan kebanggaan generasi 

akan datang. 

 

Kata kunci: pemeliharaan, proses, anyaman, tikar mengkuang, warisan, kepupusan  

 

Pengenalan 

Kesenian adalah sebahagian daripada budaya dan merupakan ekspresi rasa keindahan dari dalam jiwa 

manusia. Kesenian juga mempunyai fungsi lain dan ditakrifkan sebagai kebolehan mencipta sesuatu 

yang indah. Ini termasuklah seni anyaman tikar mengkuang yang merupakan milik masyarakat 

Melayu yang masih dikagumi sehingga hari ini. Anyaman tikar mengkuang juga merupakan produk 

masyarakat tempatan yang menjadi keperluan harian mereka suatu ketika dahulu. Menurut Adnan 

Jahaya (2003), dahulu tikar mengkuang begitu berperanan dalam budaya masyarakat Melayu malah 

pernah dianggap sebagai simbol kehalusan budi masyarakat yang berpegang teguh kepada teras 

tradisi bangsa. Selain itu, perbezaan ciri pada tumbuh-tumbuhan ini telah menghasilkan pelbagai 

bentuk barangan seni anyaman seperti tikar dan juga bakul (Rosssida Kamal et al ,2015). Tikar 

mengkuang merupakan seni anyaman yang menggunakan bahan daripada unsur alam flora (Hasnah 

mailto:sahrudin.ms@umk.edu.my
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Mohamad et al, 2016). Menurut Bakri Bakri et al, (2019) tumbuhan mengkuang ini tergolong dalam 

keluarga pandan dan banyak tumbuh di daerah yang lembab dan berair seperti di tepi sungai. 

Mengkuang juga merupakan tumbuhan berserat dan banyak terdapat di negara-negara tropika 

termasuk Malaysia dan Indonesia. Batang mengkuang biasanya digunakan sebagai bahan untuk 

membuat tali, manakala daunnya banyak digunakan sebagai bahan utama pembuatan produk 

anyaman seperti topi, bakul, tikar dan lain-lain. Menurut Adnan Jahaya (2003), terdapat kepercayaan 

dan pantang larang masyarakat Melayu seperti daun mengkuang tidak boleh diambil ketika "bulan 

besar" atau ketika pertengahan bulan mengikut kalendar Islam. Jika ia dilakukan juga, pokok 

mengkuang berkenaan akan mati. Namun demikian, tidak ada lagi kajian secara saintifik mengenai 

kesahihan kepercayaan tersebut dan ramai juga generasi sekarang tidak mengenali dan mengetahui 

keistimewaan pokok mengkuang. 

 

 

Rajah 1: Pandan Mengkuang, (Pandanus atrocarpus) 

 

Perbadanan Kemajuan Kraftangan Malaysia (PKKM) telah mentakrifkan kraftangan sebagai kerja 

penghasilan peralatan berguna atau hiasan dengan menggunakan tangan sepenuhnya termasuklah 

tikar mengkuang (Rosssida Kamal et al, 2015; Khairul Aidil Azlin Abd, 2017). Menurut kajian Wan 

Nan Wan Mahmud (1995), tikar mengkuang juga telah digunakan sebagai salah satu alat pertanian 

tradisional iaitu digunakan bersama ókerubungô. Bagi memastikan biji-biji padi tidak tumpah (keluar) 

dari kerubung, bahagian bawah (punggung) kerubung itu akan dialas dengan tikar mengkuang atau 

ibus sebelum biji-biji padi dimasukkan ke dalamnya. Namun kini, kepelbagaian produk yang 

bersumberkan tikar mengkuang telah banyak dicipta dengan strategi pemasaran dan penjenamaan 

baharu untuk menjadikan tikar sebagai entiti perniagaan yang boleh dibanggakan sehingga peringkat 

antarabangsa. Ini kerana produk-produk tersebut mempunyai pasaran yang luas pada masa kini untuk 

pasaran tempatan dan pasaran antarabangsa (Rosssida Kamal et al, 2015). Oleh yang demikian, 

pelbagai usaha dan kesedaran giat dijalankan untuk meneruskan kepakaran dan kemahiran 

menganyam (Khairul Aidil Azlin Abd, 2017). Sebagai contoh penyelidik dari Universiti Putra 

Malaysia (UPM) telah mengambil inisiatif dengan memperkenalkan projek Transformasi, Inovasi, 

Konservasi dan Apresiasi Reka Bentuk (TIKAR) pada tahun 2016. Dalam projek berkenaan, UPM 
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telah berjaya menonjolkan nilai tambah pada mengkuang dan seterusnya membawa satu transformasi 

kepada komuniti yang terlibat. Program tersebut telah membuktikan bahawa penggunaan aplikasi 

teknologi moden dan inovasi yang digabungkan dengan kaedah tradisional telah berupaya melahirkan 

satu seni yang cukup unik dengan nilai estetika tersendiri. Selain itu, diperakui bahawa daun 

mengkuang sememangnya terkenal dalam industri kerajinan Malaysia berdasarkan Izyan Syamimi., 

et al, 2019. Manakala dalam kajian Husen Hendriyana, et al 2020 pula, membuktikan bahawa 

penanaman pelbagai jenis pandan seperti pandan laut / berduri, pandan wong / gajah, cangkuang, 

mengkuang, Utilis dan Pandan Bali boleh dijadikan sebuah laman bagi pendidikan pelajar selain 

sebagai tempat bersantai dan tempat pelancongan. Menurut Mazlan bin Hj. A. Karim, A. Rahman 

Mohamed (2011) membuktikan bahawa unsur-unsur kebudayaan kebangsaan dalam karya seni cetak 

Malaysia yang menggunakan tikar mengkuang dapat membawa mesej secara simbolik melalui subjek 

tersebut kepada semangat muhibah dan kesejahteraan dalam hubungan antara kaum di Malaysia. 

 

Permasalahan Kajian 

Penggunaan tikar mengkuang secara tradisional semakin terpinggir berikutan kemunculan barangan 

moden seperti tikar plastik dan permaidani yang pelbagai corak dan warna. Tambahan pula tidak 

ramai lagi yang mahir untuk membuat tikar mengkuang dan seni kraf ini sedang diancam kepupusan. 

Barangan seperti permaidani yang diimport mula meresapi masyarakat di kota mahupun di desa. 

Menurut kajian Adnan Jahaya (2003), kebanyakan masyarakat desa kini juga sudah tidak tahu 

menganyam tikar malah mereka yang pernah menganyamnya sudah tidak lagi berminat berbuat 

demikian. Selain itu, tikar-tikar mengkuang dengan corak yang pelbagai kini tidak lagi menjadi 

hamparan sebaliknya menjadi hiasan dinding di hotel mewah atau kediaman tertentu. Walaupun di 

kampung-kampung masih lagi terdapat sumber mentah seperti daun mengkuang, namun masih lagi 

tidak dieksploitasi sepenuhnya oleh masyarakat. Kebanyakan individu yang berkemahiran dalam 

mengayam tikar juga telah berhijrah dan meninggal dunia atau berhenti menganyam berikutan 

kurangnya permintaan terhadap produk mengkuang di pasaran (Mohd Zin Ali, 2016). Maka tidak 

hairanlah tikar mengkuang kini bagaikan terpinggir dari masyarakat dan semakin jarang digunakan. 

Amat sukar untuk menemui hamparan tikar mengkuang bagi menyambut tetamu meskipun di 

kawasan luar bandar. Sebaliknya kini para tetamu disajikan dengan kerusi empuk dan jika ada tikar 

mengkuang, mungkin ia masih disimpan dengan alasan tidak layak lagi digunakan sebagai hamparan 

tetamu (Adnan Jahaya, 2003).  
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Rajah 2: Kehalusan anyaman tikar mengkuang 

 

Menurut Nabilah Zainal Abidin (2017), tikar mengkuang mempunyai pelbagai saiz dan digunakan 

untuk pelbagai majlis serta penggunaan yang berbeza seperti digunakan sebagai tikar sembahyang. 

Manakala kebanyakan orang Melayu yang tinggal di bandar kini tidak lagi makan di atas tikar 

mengkuang, tetapi menggunakan meja makan seperti orang di negara Barat. Namun, makan di atas 

tikar terus diamalkan mereka ketika kenduri-kendara, (Kamarul Afizi Kosman, et al, 2007). Dalam 

kajian (Nordin Saad, 1998), di antara adat dan pantang larang yang diamalkan oleh orang-orang 

Melayu ialah adat makan secara hidangan. Ketika mengadap hidangan ini, ahli-ahli keluarga akan 

duduk di atas lantai yang beralaskan tikar mengkuang dan mengelilingi hidangan makanan yang 

disediakan. Orang-orang lelaki biasanya akan duduk secara bersila dan orang-orang perempuan pula 

akan duduk secara bersimpuh. Mereka makan menggunakan tangan dan begitulah cara dan tertib 

masyarakat tradisional Melayu yang kini semakin pudar. Perkara ini disokong oleh penemuan kajian 

Wan Lokman et al, (2018) ke atas beberapa foto yang mengambarkan keadaan masyarakat terdahulu. 

Hasil kajian mendapati terdapat foto yang dirakamkan di studio yang berlatar belakangkan dinding 

dan beralas tikar mengkuang. Penampilan beberapa alatan tradisional seperti tepak sirih, tampi, 

dulang tembaga dan tikar mengkuang menampakkan suatu suasana tipikal Melayu yang tiada pada 

bangsa lain. Foto tersebut telah membuktikan betapa dekatnya tikar mengkuang dengan masyarakat 

Melayu suatu waktu dahulu, namun kini semakin dilupakan. 

 

Objektif  Kajian  

1. Mengetahui sejarah dan asal usul kewujudan anyaman tikar mengkuang dalam masyarakat 

setempat.  

2. Mengenalpasti kaedah dan proses yang dilaksanakan oleh masyarakat Melayu untuk 

menghasilkan anyaman tikar mengkuang.  
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Metodologi 

Kajian ini merupakan kajian kualitatif yang menggunakan kaedah kajian perpustakaan dan temu bual. 

Bagi mengetahui sejarah dan asal usul kewujudan anyaman tikar mengkuang dalam masyarakat 

setempat, pengkaji telah melaksanakan kajian perpustakaan melalui penelitian terhadap kajian lepas. 

Penelitian ini dilakukan terhadap kajian yang telah dilaksanakan oleh pengkaji lepas melalui 

penulisan jurnal dan artikel dan maklumat tambahan juga diambil melalui sesi temu bual individu 

yang berpengalaman dalam proses pembuatan tikar mengkuang. Manakala, bagi mengkaji kaedah 

dan proses yang dilaksanakan oleh masyarakat Melayu untuk menghasilkan anyaman tikar 

mengkuang, kaedah temu bual juga telah dijalankan dengan menemubual individu yang menjalankan 

kerja-kerja dalam proses pembuatan tikar mengkuang dari awal hingga akhir.  

 

Dapatan Kajian 

Berdasarkan dapatan kajian, sejarah anyaman mengkuang merupakan seni tradisi yang sama seperti 

perkembangan seni tembikar yang wujud sejak zaman Neolitik lagi. Di Malaysia, sekitar tahun enam 

puluhan, kreativiti pencipta tikar mengkuang terus berkembang dengan ciptaan tikar yang beraneka 

warna dan coraknya. Kebiasaannya saiz tikar mengkuang adalah sekitar 3 meter panjang dan 2 meter 

lebar manakala bagi saiz kecil adalah sekitar satu meter panjang dan 0.5 meter lebar. Maka tidak 

hairanlah produk ini pernah mendapat kedudukan istimewa di dalam masyarakat kerana ia merupakan 

satu produk berkualiti hasil ketekunan dan kesabaran yang tinggi penganyam dan perlu melalui proses 

pembuatan yang rumit serta teliti (Mohd Zin Ali, 2016). 

  

Menurut responden, sejarah anyaman tikar mengkuang tidak diketahui secara jelas namun 

mereka telah mendapat kepakaran ini secara turun temurun daripada nenek moyang. Pada era tahun 

60-an, banyak pokok mengkuang yang hidup subur di kampung-kampung, namun kini tumbuhan ini 

semakin sukar didapati mungkin disebabkan penerokaan kawasan untuk pertanian dan perumahan. 

Selain itu, tikar mengkuang juga mempunyai banyak kegunaan dan berdasarkan temu bual responden, 

tikar mengkuang telah mengimbau banyak kenangan. Hal ini disokong oleh Shukor Mat (2004), yang 

menyatakan bahawa pada waktu malam akan dipasang lampu minyak tanah untuk menerangi masjid 

terutama sekali pada bulan puasa atau majlis sambutan mahupun kenduri, tikar mengkuang akan 

dijadikan hamparan di dalam masjid. Maka tidak hairanlah kemungkinan tikar mengkuang telah 

wujud sama dengan kedatangan Islam di Tanah Melayu kerana bagi menunaikan solat, tikar 

mengkuang lazimnya dijadikan sebagai sejadah. Justeru, dapat disimpulkan bahawa sejarah dan asal 

usul kewujudan anyaman tikar mengkuang ini telah lama berada di dalam masyarakat setempat 

terutamanya bagi masyarakat Melayu.  
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Rajah 3: Tikar Mengkuang yang mengekalkan warna asli 

 

Proses pembuatan tikar mengkuang secara ringkasnya dimulakan dengan proses memilih dan 

memotong daun mengkuang mentah yang biasanya dijalankan pada musim panas. Daun mengkuang 

yang lebar akan dipotong dan dibelah menggunakan sejenis alat khas yang mempunyai beberapa mata 

pisau di hujungnya yang dikenali sebagai ójangkaô. Setelah selesai dipotong dan dibelah kecil, bilah-

bilah daun ini akan melalui proses merebus dan merendam. Setelah direndam, bilah-bilah mengkuang 

akan dijemur dan direndam pula di dalam cecair pewarna dan dikeringkan sekali lagi. Bagi proses 

mewarna atau celup warna, ia mempunyai kaedah tersendiri bagi penghasilan warna, sebagai contoh 

campuran warna dapat menghasilkan warna yang berbeza dan cecair yang terakhir dapat 

menghasilkan warna biru tua. Warna biru tua merupakan warna yang terakhir untuk proses mencelup 

mengkuang dan barulah air pewarna tersebut dibuang. Menurut responden juga, pada ketika dahulu, 

serbuk pewarna amat mudah didapati dan dipercayai diambil dari Selatan Thailand. Terdapat juga 

kebaikan apabila mengkuang direndam dalam pewarna kerana berdasarkan pemerhatian responden, 

tikar yang tidak dicelup dengan pewarna akan menjadi mudah rosak dan mudah reput. 

 

Setelah selesai dicelup, bilah-bilah daun mengkuang akan dikeringkan dan dilurut sehingga 

lembut. Proses terakhir ialah bilah-bilah daun mengkuang yang telah kering akan dianyam 

menggunakan tangan membentuk pelbagai corak dan motif serta dikemaskan pada hujungnya. Corak 

yang biasa digunakan adalah motif bunga dan geometri. Bagi proses menganyam pula biasanya 

dilakukan pada musim tengkujuh kerana pada waktu tersebut, mengkuang tidak keras dan senang 

dianyam berbanding pada musim panas dimana mengkuang menjadi keras. Di samping itu, 

kebanyakan wanita pada musim tengkujuh mempunyai lebih masa terluang kerana sentiasa berada di 

dalam rumah disebabkan musim hujan yang membataskan aktiviti luar. Secara rumusannya, segala 

proses tersebut telah diterangkan oleh responden iaitu Rakiah Binti Pok Adik yang berumur 67 Tahun 

yang merupakan individu yang pernah membuat tikar mengkuang untuk tujuan dijual namun kini 
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tidak lagi membuatnya disebabkan faktor kurangnya mendapat permintaan oleh masyarakat, selain 

daripada kesukaran mendapatkan sumber seperti daun mengkuang dan serbuk pewarna. 

 

 

Rajah 4: Tikar Mengkuang berwarna ungu dan bercorak geometri  

 

Selain itu, pengkaji turut menemuramah Zainab Binti Hamat yang berumur 86 tahun dan  

berpengalaman selama 60 tahun dalam pembuatan tikar mengkuang. Beliau berasal dari Kampung 

Pantai Baru, Bachok Kelantan. Menurutnya, beliau telah berkahwin pada umur 12 tahun dan pada 

ketika itu beliau telah pun membuat tikar mengkuang secara komersial untuk dijual kepada 

masyarakat setempat. Responden juga telah menceritakan bahawa terdapat pelbagai kegunaan tikar 

mengkuang pada waktu tersebut seperti dijadikan alas solat, sebagai alas untuk tetamu duduk dan 

makan bersama keluarga serta alas jenazah di tanah perkuburan. Pada era 60-an, harga bagi satu hasta 

tikar mengkuang adalah seringgit (RM1.00) dan antara peralatan yang digunakan adalah pisau, óJako 

(jangka)ô, óPelurutô atau disebut juga sebagai óPerautô yang diperbuat daripada buluh, dan juga periuk 

serta tempayan. Manakala bahan pula adalah daun mengkuang, serbuk pewarna dan kayu api. 

Menurut responden juga, serbuk pewarna diambil dari Terengganu dan dijual di pasar di sekitar 

Bachok                            

                           

Rajah 5: Zainab Binti Hamat, individu yang berpengalaman selama 60 tahun dalam 

proses pembuatan Tikar Mengkuang 
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Rajah 6: Alatan dikenali sebagai ójangkaô yang digunakan untuk membelah daun 

Mengkuang mengikut saiz yang telah ditetapkan 

 

 

 

Rajah 7: Periuk yang digunakan untuk merebus Tikar Mengkuang 

 

Zainab Binti Hamat juga telah menerangkan beberapa proses pembuatan tikar mengkuang seperti [1] 

dimulakan dengan proses memilih dan memotong daun mengkuang mentah serta memastikan daun 

yang dipilih adalah besar dan matang. Panjang daun yang dikerat bergantung kepada saiz tikar yang 

ingin dibuat. Biasanya ianya dipotong dalam ukuran 3 ½ kaki sehingga 8 kaki. [2] Selepas dipotong, 

duri tengah daun mengkuang tadi akan dibuang dengan menggunakan pisau kecil. Daun-daun yang 

dikerat berdasarkan anggaran tadi akan dikerat sekata sekali lagi berdasarkan saiz sebenar ukuran 

tikar yang akan dibuat. [3] Kedua-dua belah duri tepi dibuang dan daun mengkuang akan dibelah 

menggunakan alat yang dikenali sebagai óJangkaô bergantung kepada saiz óbilahô yang ingin 

dihasilkan. Selepas itu, bilah-bilah mengkuang atau mengkuang yang telah dikecilkan saiznya akan 

direbus untuk membuang klorofil. [4] Mengkuang yang telah dinyah klorofil dikeringkan seketika 

serta dilurut menggunakan pelurut yang diperbuat daripada buluh supaya mengkuang tersebut 

menjadi lembut. Seterusnya mengkuang akan direndam pula ke dalam tempayan yang berisi air 

selama 2 malam sehingga mengkuang bertukar warna menjadi putih. Setelah direndam, bilah-bilah 

mengkuang akan dijemur sehingga kering selama satu atau dua hari bergantung kepada keadaan 

cuaca. [5] Berdasarkan kepada warna yang ingin dihasilkan, bilah-bilah mengkuang sekali lagi akan 

direndam di dalam cecair pewarna untuk menghasilkan bilah-bilah yang pelbagai warna. Warna yang 
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biasa digunakan ialah kuning, biru, hijau, merah, unggu, hitam. Bagi penghasilan warna unggu, 

campuran merah dan biru digunakan dan warna hitam adalah campuran semua warna. Oleh itu, setiap 

warna air rebusan yang digunakan tidak akan dibuang tetapi dicampur pula dengan warna lain untuk 

hasilkan warna yang berbeza. Selain itu, pastikan juga semasa proses mencelup, keadaan air pewarna 

tersebut mestilah berada di dalam takat didih yang tinggi dan mengkuang terus direndam sampai rata 

dalam beberapa minit. Suhu yang tinggi menyebabkan pewarna akan melekat lebih kuat pada 

mengkuang tersebut dan tidak melekat pada tangan pembuat. [6] Selepas itu, sekali lagi, bilah-bilah 

yang telah diwarnakan dijemur dan dikeringkan. Setelah kering, bilah mengkuang dilurut sekali lagi 

sehingga lembut. [7] Seterusnya, tikar akan dianyam dalam pelbagai corak dan bagi meluruskannya, 

Mak Cik Zainab menggunakan papan lantai rumah atau papan gelegar supaya tikar berkeadaan lurus 

mengikut urat yang betul dan dimulakan mengayam di bahagian kepala iaitu di tengah penjuru tikar 

mengkuang. Tikar yang dianyam menggabungkan 4 atau 5 bilah dalam sebuah tikar dan tikar yang 

telah siap akan dikemaskan hujungnya dengan membuat cara óLepihô atau óTulang Belutô. Begitulah 

kerumitan proses pembuatan tikar mengkuang yang telah diterangkan oleh individu yang sangat 

berpengalaman dan proses ini merupakan warisan kearifan tempatan yang sedang diancam 

kepupusan. 

 

Cadangan dan Kesimpulan 

Secara keseluruhannya, kerjasama semua pihak amat diperlukan dalam memelihara warisan seni 

anyaman tikar mengkuang dengan mengkomersialkannya sehingga menjadi kraftangan kebanggaan 

generasi akan datang. Antara langkah-langkah yang boleh diambil ialah sumber flora seperti pokok 

mengkuang wajar diketengahkan melalui pembangunan pelancongan serta menjadi tarikan pelancong 

di samping dijadikan produk yang dapat dikomersialkan untuk peningkatan pendapatan penduduk 

tempatan selaras dalam kajian Norsuhana Abdul Hamid, et al, (2018). Sebagai contoh dalam kajian 

Jabil Mapjabil, et al, (2011) telah mendapati terdapat pakej yang ditawarkan oleh Homestay 

Mengkuang Titi di Pulau Pinang. Dalam pakej tersebut terdapat peserta yang diraikan dengan 

minuman air kelapa dan pelbagai minuman tempatan yang lain. Peserta juga berpeluang untuk 

menyaksikan demonstrasi anyaman tikar mengkuang dan pertunjukan kebudayaan. Jadi aktiviti ini 

sekaligus dapat mempromosikan tikar mengkuang hingga ke peringkat global. Pembuatan tikar 

mengkuang merupakan aktiviti yang mendatangkan hasil. Justeru tidak hairan pada waktu dahulu 

ramai golongan wanita di kampung terlibat di dalam membuat hasil kraftangan ini, sebagaimana juga 

aktiviti pembuatan bakul rotan dan bakul nipah sebagai pendapatan tambahan. Hasil jualan yang 

diperoleh juga dapat membantu golongan wanita dalam mengurus dan meningkatkan pendapatan 

keluarga mereka (Siti Mariam Ismail, 2016). Namun begitu pada masa kini aktivti penghasilan seni 

anyaman tikar mengkuang telah menunjukkan penurunan yang sangat ketara dan boleh dianggap 
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mengalami kepupusan. Terdapat pelbagai faktor kepada masalah ini termasuk kekurangan 

permintaan, kesukaran mendapatkan sumber bahan mentah dan juga bilangan pengusaha atau 

penganyam yang semakin óhilangô. Namun begitu sebagai salah satu warisan budaya kesenian 

bangsa, usaha pemeliharaan proses pembuatan seni anyaman tikar mengkuang perlu dilaksanakan 

agar kearifan tempatan ini terus bertahan dan mendapat tempat dalam kalangan masyarakat. 
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Abstrak  

Kesenian kraftangan tradisi Melayu terutamanya kesenian tekstil terkandung dengan fakta visual 

mengenai kesenian dan keunggulan ketamadunan Melayu. Tekstil tradisi Melayu rancak diamalkan 

ketika era kegemilangan Kesultanan Melayu Melaka iaitu sekitar abad ke-14 Masihi. Penggunaan 

Telepuk telah di perluaskan sekitar abad ke-17 Masihi ketika kemasukkan pengaruh kebudayaan 

Melayu-Bugis di sekitar Selat Melaka. Telepuk juga telah menjadi begitu sinomin kepada Kesultanan 

Melayu-Selangor, malah Telepuk juga menjadi tekstil yang di gunakan oleh golongan kerabat diraja 

Selangor sekitar abad ke-18 Masihi. Telepuk di Selangor telah mencapai era keemasan ketika 

pemerintahan D.Y.M.M Sultan Sir Alaeddin Suleiman Shah (1898-1938) sehingga kepada era 

D.Y.M.M Sultan Sir Hisamuddin Alam Shah Alhaj (1938-1942:1945-1960). Malah Telepuk pada 

ketika itu menjadi satu produk tekstil yang di hasilkan oleh pihak Istana Selangor sebagai seni kraf 

tekstil Diraja Selangor. Penyelidikan ini merupakan sebuah kajian ke atas motif dan reka corak yang 

terdapat pada Kebaya diraja Selangor yang kini berada di bawah simpanan pihak Muzium Kesenian 

Asia, Universiti Malaya (UM), Kuala Lumpur. Penyelidikan ini menumpukan kepada analisis visual 

pada setiap aspek formalistik, simbolistik, estetika, falsafah dan seni rupa yang terdapat pada setiap 

motif Telepuk pada Kebaya tersebut. Sesungguhnya kesenian Telepuk telah di terapkan dengan nilai 

serta prinsip-prinsip estetika Melayu terutamanya pada reka corak dan motif Telepuk. Selain itu, 

kajian ini dapat mendokumentasikan lagi aspek formalistik, simbolistik, estetika, falsafah dan seni 

rupa yang terdapat pada Telepuk sebagai tekstil diraja Selangor. 

 

Kata kunci: Estetika Melayu, Seni rupa, Formalistik, Simbolistik, Falsafah, Reka corak, Motif, 

Telepuk, Selangor 

 

1.0 Pengenalan 

Sesungguhnya hubungan perdagangan telah banyak mengubah landskap kebudayaan serta kesenian 

Melayu di Nusantara. Perubahan ini merangkumi segala macam sudut terutamanya daripada aspek 

sosial, ekonomi dan material masyarakat Melayu. Kain Telepuk atau lebih dikenali sebagai Telepuk 

merupakan satu kesenian tekstil Melayu yang dianggap hebat serta gemilang ketika era keemasan 

kerajaan-kerajaan Melayu di sekitar Selat Melaka. Menurut Siti Zainon Ismail (1997), kesenian 

Telepuk telah dipergiatkan lagi di Selangor oleh orang-orang Melayu-Bugis sejak lebih daripada 300 

tahun silam. Hubungan perdagangan, diplomatik serta politik di antara orang Melayu Selangor 

dengan orang Bugis daripada Celebes, Pulau Sulawesi Indonesia telah merancakkan lagi kesenian 

Telepuk di Selangor. Pada ketika itu juga orang Bugis bukan sahaja merupakan pelayar serta 

pedagang yang cekap, mereka juga telah menjalinkan hubungan politik dan sosial - ekonomi bersama 

orang Melayu di sekitar Selat Melaka. Ini di buktikan dengan penglibatan lima (5) Bugis bersaudara 
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ke dalam sistem politik di Kesultanan Johor-Riau-Lingga-Pahang. Melalui percampuran politik ini 

telah mengukuhkan lagi kedudukan pengaruh Melayu-Bugis di dalam sistem politik di Selat Melaka. 

 

Maksud Telepuk boleh ditafsiran kepada reka bentuk bunga-bungaan kecil atau halus serta                        

diperbuat menggunakan kertas emas tulen (Ensiklopedia Kraf Malaysia, 1999). Selain itu, menurut 

Parbiyah Bachik (2012), Telepuk adalah merujuk kepada perhiasan serta dekorasi bunga-bungaan 

pada kain tenun Melayu dengan mengunakan kertas emas atau dikenali sebagai óPerada Emasô. 

Dalam pada itu juga beliau menyatakan bahawa Telepuk juga merujuk kepada teknik pembuatan reka 

corak Telepuk dengan mengunakan kertas emas tulen. Dalam pada itu, Telepuk dikategorikan sebagai 

satu kesenian perhiasan tekstil Melayu kerana Telepuk memberikan sebuah tatarias serta 

mengindahkan lagi tekstil Melayu. Ini diakui oleh Abdul Halim Nasir (2007) yang berpendapat 

bahawa teknik Telepuk adalah berasal dari utara India di daerah Punjab. Ini kerana kaedah serta 

pembuatan Telepuk adalah sama dengan teknik pembuatan tekstil oleh seniman tekstil di sana. Fakta 

ini dikukuhkan lagi dengan catatan di dalam naskah Sejarah Melayu yang menyatakan bahawa ketika 

zaman kegemilangan kesultanan Melayu Melaka sekitar abad ke-14 masihi, terdapat seorang utusan 

dari kerajaan Melayu Melaka iaitu Hang Nadim telah pergi ke benua óKelingô, India untuk menempah 

kain-kain serta membawa rekaan motif dan reka corak baru bagi pasaran orang Melayu Melaka. 

Kesan ini telah memberikan pengaruh dari aspek persamaan di antara motif dan reka corak yang 

terdapat pada tekstil Melayu dan rekaan motif tekstil India.  

 

Kamus Dewan Bahasa dan Pustaka edisi keempat (1994) menjelaskan perkataan estetika 

merupakan satu bidang falsafah yang mengkaji konsep berkaitan dengan keindahan, citarasa dan hal-

hal yang bersangkutan dengan rupa bentuk serta visual bagi sesuatu kesenian tampak dan kraf.  

Bersangkutan dengan nilai estika juga telah merangkumi aspek falsafah kepada seni rupa. Falsafah 

merupakan satu bidang ilmu pengetahuan dan penyelidikan mengenai hukum dan asas-asas ilmu. Ini 

merangkumi kepada pemikiran mengenai kewujudan kepada sesuatu subjek merangkumi nilai 

kebenaran serta erti wujudnya sesuatu subjek tersebut. Ilmu falsafah juga merupakan satu teknik 

dalam merungkaikan sesuatu subjek serta perkara yang berkaitan dengan akal serta pemikiran 

manusia.  

 

Objektif utama kajian ini adalah untuk mengkaji motif serta reka corak yang terdapat pada 

Kebaya Telepuk Diraja Selangor yang pernah menjadi pakaian adat-istiadat semasa upacara rasmi di 

istana Selangor pada era pemerintahan Duli Yang Maha Mulia (D.Y.M.M) Sultan Sir Alauddin 

Suleiman Shah Ibni Almarhum Raja Muda Musa (1898-1938). Malah penyelidikan ini juga adalah 

untuk menganalisa setiap aspek-aspek visual yang merangkumi nilai formalistik, simbolik, estetika, 
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falsafah dan seni rupa yang terdapat pada motif dan reka corak pada kebaya Telepuk Diraja Selangor. 

Selain itu kajian ini adalah untuk mendokumentasikan lagi aspek formalistik, simbolik, estetika, 

falsafah dan seni rupa yang terdapat pada kebaya Telepuk Diraja Selangor. Selepas lebih dari 300 

tahun, Telepuk masih dianggap asing dalam kalangan generasi muda Melayu masa kini. Ini dibuktikan 

lagi dengan ketrampilan Telepuk kepada masyarakat Melayu kini agak kurang serta Telepuk masih di 

anggap asing sebagai salah satu tekstil tradisi Melayu selain Songket, Tenun, Batik dan sebagainya.  

 

Jika dilihat daripada aspek pengkomersialan serta pembuatan, Telepuk adalah agak 

ketinggalan berbanding dengan tekstil-tekstil Melayu yang lain (Telepuk kian terpinggir, 2012). 

Keadaan ini menjadi semakin ketara dengan kurangnya promosi serta pendedahan Telepuk oleh pihak 

berkepentingan dalam memelihara dan melestarikan lagi Telepuk sebagai tekstil Diraja Selangor 

(Mohd Jamil M Amin, 2017). Kini pelbagai usaha telah dijalankan oleh pihak bertanggungjawab 

dalam memperkenalkan kembali tekstil Melayu tetapi usaha ke atas Telepuk sebagai tekstil Melayu 

adalah masih kurang giat dijalankan dan masih memerlukan lebih pemerhatian yang khusus. 

Penyelidik mengunakan dua (2) persoalan kajian untuk penyelidikan ini seperti berikut: 

 

1) Apakah aspek estetika Melayu yang terdapat pada motif kebaya Telepuk diraja Selangor? 

2) Apakah nilai simbolik yang terdapat pada kebaya Telepuk diraja Selangor? 

  

Penyelidik juga mendapati bahawa masih tiada banyak maklumat khusus yang menerangkan 

mengenai aspek formalistik, simbolik, estetika, falsafah dan seni rupa yang terdapat pada motif dan 

reka corak Telepuk di Selangor secara khusus. Keadaan ini telah memberikan satu kesukaran bagi 

penyelidik dalam proses pengumpulan data serta bahan kajian secara mendalam mengenai aspek-

aspek tersebut. Selain itu juga penyelidik telah mendapati bahawa masih tidak banyak bahan yang 

menerangkan dengan lebih jelas mengenai Telepuk secara visual atau tampak secara menyeluruh. 

Dalam pada itu Telepuk ada dijelaskan secara tidak langsung di dalam teks-teks sastera Melayu klasik 

sama ada di dalam bentuk bahasa, ayat, pantun, syair dan catatan sejarah. Kajian penyelidikan ini 

hanya mengkaji aspek formalistik, simbolik, estetika, falsafah dan seni rupa yang terdapat pada motif 

dan reka corak kebaya Telepuk diraja Selangor sahaja, mana-mana objek warisan atau artifak Telepuk 

yang lain adalah tidak merangkumi di dalam bidang kajian ini. Kajian penyelidikan ini juga hanya 

memfokuskan kepada aspek visual serta latar belakang mengenai kebaya Telepuk Diraja Selangor 

serta perkembangan Telepuk sebagai tekstil khas bagi golongan kerabat diraja dan bangsawan 

Selangor sekitar akhir abad ke-19 sehingga awal tahun 1900-an sahaja.  
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    Kajian penyelidikan ini mengunakan kaedah kajian kualitatif dengan mengguna pakai 

pendekatan kajian primer dan sekunder. Dua (2) kaedah ini telah dijalankan oleh penyelidik dalam 

menganalisis data kajian serta mentafsirkan dapatan kajian bagi mendapatkan sebuah data serta 

dapatan kajian yang mencapai kehendak objektif kajian dan menjawab dua (2) persoalan kajian. 

Tujuan utama kajian penyelidikan ini adalah untuk memberikan lebih banyak bahan rujukan 

mengenai Telepuk di negara ini. Dengan adanya kajian penyelidikan ini dapat memberikan lebih 

informasi dan maklumat mengenai Telepuk di Selangor khasnya. 

  

2.0 Warisan Tekstil Melayu di Nusantara 

Secara geografinya, Nusantara adalah merujuk kepada sebuah kawasan kepulauan alam Melayu yang 

merangkumi sejumlah dataran, semenanjung dan pulau-pulau yang luas. Menurut Nik Hassan 

Suhaimi (2008), Nusantara adalah merujuk kepada kawasan kekuasaan kerajaan Majapahit dan jelas 

dinyatakan di dalam dua (2) kitab Jawa kuno iaitu óPararatonô dan óNegarakretagamaô sekitar abad 

ke-12 Masihi. Dengan fakta ini jelas menyatakan bahawa Nusantara adalah merujuk kepada wilayah 

kekuasaan kerajaan Majapahit yang merangkumi Semenanjung Tanah Melayu, Sumatera, Jawa dan 

kawasan-kawasan yang berkaitan dengan ibu kota kekuasaan kerajaan Majapahit ketika itu. Selain 

itu ada juga beberapa sarjana dan sejarawan Melayu merujuk kawasan berpendudukan oleh orang 

Melayu sebagai Alam Melayu, ini diakui oleh Muhamad Taib Osman (2000) yang menjelaskan 

bahawa perkataan Alam Melayu adalah merujuk kepada kawasan geografi yang didiami oleh suku 

bangsa masyarakat Melayu. Alam Melayu adalah bermula dari Pulau Madagascar, Indo-China, 

Semenanjung Tanah Melayu, Sumatera, Borneo, Jawa sehingga ke kepulauan Pasifik. Dikatakan juga 

bahawa orang Melayu merupakan pelaut serta penjelajah yang hebat dan terkenal di serata dunia 

kerana kemahiran mereka dalam ilmu-ilmu pelajaran dan penjelajahan. Kehebatan ilmu pelayaran 

dan penjelajahan orang Melayu telah diakui oleh cacatan Portugis yang menyatakan orang Melayu 

Melaka memiliki kemajuan dan kehebatan di dalam bidang perdagangan dan perkapalan. 

  

Perkembangan tekstil di Alam Melayu sudah bermula sejak era kerajaan pra-Islam dan fakta 

ini telah dicatatkan China yang menyatakan bahawa:  

 

Kerajaan Chih-tu adalah sebuah kerajaan di bawah taklukkan kerjaan Funan. Chih-Tu atau 

Tanah Merah terletak di bahagian pendalaman Sungai Kelantan. Raja Chih-Tu berketurunan 

keluarga Chudan. Nama rajanya adalah Li Fo Duo Se. Pengawal-pengawal kota Chih-Tu 

memakai pakaian berwarna putih. Penduduk Chih-Tu tidak kira lelaki dan perempuan 

menindik telinga mereka, melumur badan mereka dengan minyak wangi, memakai bunga 
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mawar dan pakaian putih atau berwarna-warnai. Pemakaian perhiasan emas perlulah 

mendapat kebenaran daripada Raja Chih-Tu. 

                                           (Nik Hassan Shuhaimi Nik Abd. Rahman, 2008). 

 

Pada catatan di atas jelas memberikan maklumat mengenai gaya busana dan tata rias orang Melayu 

pada sekitar abad ke-5 Masihi. Dengan bukti bertulis ini juga telah mengambarkan bahawa orang 

Melayu telah mencapai satu tahap ketamadunan bangsa dengan mengunakan tekstil sebagai busana. 

Dengan kemasukan agama Islam ke Alam Melayu telah mengubah lanskap sosial dan budaya orang 

Melayu terutamanya dalam seni rupa tekstil Melayu.  

 

Kemuncak kegemilangan ketamadunan tekstil Melayu adalah semasa era pemerintahan 

Kesultanan Melayu Melaka sekitar abad ke-14 masihi. Menurut pandangan Siti Zainon Ismail (1989) 

menyatakan bahawa semasa era Kesultanan Melayu Melaka terdapat banyak jenis-jenis tekstil 

Melayu diperdagangankan di pelabuhan Melaka. Dipercayai bahawa terdapat sejenis kain yang 

dibawa oleh para pedagang dari India iaitu ókain Serasahô yang menyerupai Telepuk. Kain Serasah 

ini dihiasi dengan kertas emas atau óperada emasô pada kain tenun kosong. Ketika itu terdapat banyak 

pengaruh-pengaruh kesenian luar yang datang ke Melaka dan secara tidak langsung telah 

menambahkan lagi kekayaan koleksi tekstil Melayu. Siti Zainon Ismail (1997) juga menulis bahawa 

nilai kain-kain Melayu adalah sama nilainya dengan nilai komoditi di dalam sistem perdagangan di 

Melaka. Kain-kain tenun Melayu juga dibawa oleh para penenun dari Sumatera dan kawasan sekitar 

jajahan Kesultanan Melayu Melaka untuk ditukarkan dengan hamba di Melaka. Ini menunjukkan 

bahawa nilai tekstil Melayu adalah sangat mahal dan tinggi nilainya pada ketika itu.  

 

Menurut Siti Zainon Ismail (2009), di dalam konteks tekstil Melayu terdapat pengkelasan di 

dalam tradisi tekstil Melayu yang telah diamalkan sejak era kegemilangan Kesultanan Melayu 

Melaka. Tradisi ini terbahagi kepada dua (2) iaitu tradisi agung dan tradisi rakyat. Tekstil tradisi 

agung merupakan jenis-jenis tekstil yang diguna pakai khas oleh golongan Istana Melayu serta 

ahlinya sahaja manakala bagi tekstil tradisi rakyat pula adalah jenis-jenis tekstil yang dipakai oleh 

golongan rakyat biasa serta bawahan sebagai pakaian harian mereka sehari-hari. Sila rujuk jadual 1 

bagi pengkelasan tekstil tradisi agung dan tradisi rakyat. 
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Jadual 1: Jenis Tekstil untuk Tradisi Agung dan Tradisi Rakyat 

Tekstil Tradisi Agung Tekstil Tradisi Rakyat  

* Kain Songket 

* Kain Tenun  

   (Bercorak benang emas) 

* Kain Limar  

* Kain Telepuk (Perada Emas) 

* Kelingkan  

* Tekat 

* Semua berbenang emas 

* Kain Batik  

* Kain Pelangi 

* Kain Ikat Celup  

* Kain Tenun kosong 

* Tidak boleh ditenun dengan benang 

emas 

  

 

(Sumber: Siti Zainon Ismail, 2009) 

 

Merujuk kepada dua tradisi tekstil ini dapat memberikan sebuah pemahaman kepada kepentingan 

tekstil Melayu menjadi sebuah simbol serta objek yang melambangkan kepada corak masyarakat 

Melayu yang mempunyai sistem sosial mengikut tahap bermula daripada golongan pemerintah 

sehingga golongan rakyat biasa. Pihak istana Melayu ketika era kesultanan kerajaan Melayu Melaka 

telah menjadi pelopor serta pelindung kepada tekstil Melayu. Semua para seniman tekstil telah 

diletakkan di dalam kawasan istana bagi menghasilkan tekstil Melayu yang berkualiti bagi kegunaan 

istana. Selepas era kejatuhan Kesultanan Melayu Melaka, kesenian tradisi tekstil Melayu ini tetap 

diamalkan dan dilegasikan oleh kerajaan-kerajaan beraja Melayu yang lain. 

 

2.1 Telepuk di Selangor 

Secara umumnya Selangor merupakan sebuah negeri beraja yang terletak di kawasan pantai barat 

semenanjung Tanah Melayu. Mengikut fakta nama Selangor adalah merujuk kepada nama sungai 

Selangor yang terletak di Kuala Selangor kini yang merupakan kawasan penempatan awal orang 

Melayu-Bugis di Selangor. Nama Klang adalah lebih awal dicatatkan di dalam catatan sejarah yang 

menunjukkan bahawa Klang yang terletak di kawasan Selangor sudah mula didiami dan menjadi 

kawasan penempatan manusia lebih awal dari Kuala Selangor. Ini dibuktikan oleh:  

 

ñira Gajah Mada pepatih amungkubumi tan ayun amukti palapa, sira Gajah     

 Mada: Lamun huwus kalah nusantara ingsun amukti palapa, lamun kalah ring 

Gurun, ring Seram, Tañjungpura, ring Haru, ring Pahang, Klang, Dompu, ring Bali, 

Sunda, Palembang, Tumasik, samana ingsun amukti palapaò                                                

(Prapancha, abad ke-14 Masihi). 



JURNAL WARISAN TIDAK KETARA BIL.1/2020                                                         

 

35 
 

 

Menurut catatan di dalam kitab óNegarakretagamaô dan óPararatonô yang ditulis oleh óPrapanchaô 

sekitar abad ke-14 Masihi menjelaskan bahawa Klang merupakan sebuah kawasan jajahan kerajaan 

Majapahit yang terletak jauh dari pusat pemerintahan Majapahit ketika itu. Dan nama klang juga ada 

disebut di dalam sejarah Melayu melalui: 

 

é. Adapun zaman itu negeri Melaka terlalu sekali ramainya segala dagang 

berkampung. Maka dari Air Leleh datang ke Kuala Muar tidak berputusan lagi, dari 

Kampung Keling ke Kuala Penujuh itupun tidak berputusan. Jika orang dari Melaka 

datang ke Jugra (Selangor) tiada membawa api, barang mana berhenti di sana adalah 

rumah orangé.  

                                                      (Muhammad Haji Salleh, 2009). 

Kenyataan di atas menjelaskan bahawa Jugra yakni Selangor merupakan sebahagian kawasan jajahan 

Kesultanan Melayu Melaka yang mempunyai jumlah penduduk yang ramai. Ketika abad ke-19 

Masihi semasa pemerintahan D.Y.M.M Sultan Sir Abdul Samad (1857-1898), Jugra merupakan pusat 

pemerintah bagi kesultanan Selangor dan terdapat juga banyak seniman Telepuk dan gerus di sekitar 

Jugra. Ini dibuktikan oleh Winstedt (1950) bahawa sekitar lewat 1800-an dan awal 1900-an, kain 

Telepuk dan Gerus banyak dihasilkan oleh seniman tekstil Melayu di Jugra (Selangor), Pekan 

(Pahang), Muar (Johor), Pattani (Selatan Siam) dan Kuala Terengganu di Terengganu. Kawasan-

kawasan yang disebut oleh Winstedt ini merupakan kawasan penempatan Melayu-Bugis dan 

Selangor, Pahang, Johor moden dan Terengganu merupakan kerajaan Melayu yang bersusur galur 

kan Melayu-Bugis.  

Di Selangor, Telepuk mula menjadi tekstil bagi golongan istana sejak era awal penubuhannya 

lagi. Malah, Telepuk menjadi semakin gemilang semasa era pemerintahan D.Y.M.M Sultan Sir 

Alaeddin Suleiman Shah (1898-1938) dan D.Y.M.M Sultan Sir Hisamuddin Alam Shah Alhaj (1938-

1942:1945-1960). Semasa upacara adat istiadat pertabalan D.Y.M.M Sultan Sir Alaedin Suleiman 

Shah (1898-1938) sebagai Sultan Selangor telah mewujudkan aturan pemakaian bagi orang-orang 

Melayu yang ingin menghadiri upacara adat pertabalan tersebut berlangsung. Peraturan ini telah 

menyatakan bahawa: 

ééTiada la boleh memakai sebarang kain sarung yang berbunga seperti batek atau pelangi, 

istimewa yang tiada berkepala, dan memakai kain hendaklah labuh hingga ke bawah lutut. 

Boleh memakai destar bertelepuk atau hitam semata atau pun bercorak berbungaé.  

(Abdul Samad Ahmad, 1966). 
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Peraturan pemakaian diraja Selangor ini telah jelas menyatakan bahawa Telepuk dijadikan destar 

Diraja Selangor dan merupakan lambang kepada adat dan aturan pemakaian Diraja Selangor. Rajah 

1 merupakan gambar D.Y.M.M Tengku Ampuan Fatimah binti Almarhum Sultan Idris Murshidul 

Azzam Shah bersama-sama dua orang puteranya. Baginda memakai kebaya Telepuk dan kedua-dua 

puteranya megenakan sampin serta Tengkolok Telepuk.  

 

Rajah 1: D.Y.M.M Tengku Ampuan Fatimah binti Almarhum Sultan Idris Murshidul Azzam 

Shah bersama-sama dua orang puteranya yang di iringi oleh dayang Diraja Selangor sekitar 

tahun 1930-an  

(Sumber: Wangsa Mahkota Selangor) 

Ketika era pemerintahan kedua-dua Sultan Selangor tersebut, kesenian kraf istana Selangor 

berkembang pesat malah ianya menjadi satu industri yang menjana pendapatan kepada pihak istana 

Selangor. Penglibatan Tengku Ampuan serta kerabat diraja serta anak-anak Raja Selangor semasa itu 

telah menjadi satu medium di dalam perkembangan Telepuk di Selangor. Ini disahihkan lagi dengan 

penyataan oleh Yang Mulia (Y.M) Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda yang merupakan cucunda 

saudara kepada D.Y.M.M Sultan Sir Hisamuddin Alam Shah Alhaj (1938-1942:1945-1960) 

menyatakan bahawa:  

ñKetika zaman kanak-kanak saya dahulu. saya kerap berkumpul bersama sepupu dan sedara-

mara saya di Istana Mahkota Puri Klang sehingga Istana Mahkota Puri di ganti dengan 

Istana Alam Shah. Selepas kami semua santap untuk makan tengahari bersama-sama, selepas 

waktu solat zohor. Kami kesemua kerabat Diraja Selangor dan pekerja istana telah 

menghadiri bengkel untuk mempelajari dan menghasilkan kerja-kerja kraftangan. Bengkel 

seni kraf ini di kendalikan sendiri oleh Tengku Ampuan Jemaôah. Bengkel tersebut terletak di 

bahagian belakang Istana Mahkota Puri Klang. Seingat saya di bengkel itulah kami semua 

diajar menelepuk, mengerus, menekad, menelingkan dan juga menenun kainò 
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         (Y.M Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda, wawancara peribadi, Jun 22, 2013). 

Melalui penjelasan oleh Y. M Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda ada menyatakan nama 

D.Y.M.M Tengku Ampuan Jemaôah yang merupakan suri permaisuri kepada D.Y.M.M Sultan Sir 

Hisamuddin Alam Shah Alhaj (1938-1942:1945-1960). Baginda merupakan seorang yang memiliki 

kemahiran dalam mengasilkan Telepuk Selangor. Selain itu, baginda juga melibatkan masyarakat di 

sekitar kawasan Istana Mahkota Puri di Klang. Baginda juga telah mengadakan satu pameran 

kraftangan Selangor di Hotel Raffles di Singapura sekitar tahun 1930-an.  

Semasa era pemerintahan D.Y.M.M Sultan Sir Hisamuddin Alam Shah Alhaj (1938-

1942:1945-1960) juga telah menjadikan Telepuk sebagai cenderamata kenang-kenangan kepada 

setiap delegasi lawatan rasmi luar negara ke istana Selangor. Rajah 2 menunjukkan imej Istana 

Mahkota Puri Klang yang merupakan istana rasmi bagi negeri Selangor ketika era pemerintahan 

D.Y.M.M Sultan Sir Alaeddin Suleiman Shah (1898-1938). Manakala Rajah 3 pula menunjukkan 

Sultan Sir Hisamuddin Alam Shah Alhaj (1938-1942; 1945-1960) memakai baju layang Telepuk 

Diraja bersama Tengku Ampuan Jemaôah Binti Raja Ahmad ketika menghadiri upacara Diraja di 

Istana Alam Shah Klang. 

 

Rajah 2: Istana Mahkota Puri Klang adalah tempat penghasilan kraftangan Diraja  Selangor 

sekitar abad ke-20 Masihi 

 (Sumber: Arkib Negara Malaysia) 
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Rajah 3: Sultan Sir Hisamuddin Alam Shah Alhaj (1938-1942; 1945-1960) memakai baju 

layang Telepuk Diraja  bersama Tengku Ampuan Jemaôah Binti Raja Ahmad semasa upacara 

diraja di Istana Alam Shah, Klang, Selangor 

(Sumber: Galeri Diraja  Sultan Abdul Aziz Klang) 

 

2.2 Kebaya Telepuk Diraja Selangor 

Kebaya merupakan pakaian yang lazim digayakan oleh golongan wanita Melayu. Menurut Azah Aziz 

(2000), baju kebaya merupakan satu bentuk pakaian wanita Melayu yang mempunyai pengaruh dari 

timur tengah dan kata kebaya adalah berasal daripada perkataan óAbayaô iaitu jubah yang dipakai 

oleh orang Arab. Selaras dengan perjalanan waktu dan masa telah memberikan kepelbagaian variasi 

kepada jenis potongan kebaya. Ini telah memberikan bukti kukuh dengan adanya beberapa jenis 

kebaya bagi setiap wilayah serta daerah penguasaan bagi kesultanan Melayu. Azah Aziz (2009) juga 

mentafsirkan bahawa kebaya telah mengalami beberapa perubahan serta variasi mengikut bentuk 

potongannya. Antara ciri-ciri tersebut adalah seperti: kebaya panjang, kebaya nyonya (pendek), 

kebaya potongan Kota Bharu, kebaya Riau-Pahang, Kebaya Selangor dan sebagainya. 

Kebaya Telepuk diraja Selangor merupakan salah satu variasi kebaya yang mempunyai reka 

bentuk potongannya tersendiri. Kebaya Telepuk diraja Selangor ini dipakai oleh golongan kerabat 

diraja Melayu Selangor. Menurut Siti Zainon Ismail (2009), kebaya Telepuk diraja Selangor 

mempunyai ukuran labuh yang panjang sehingga paras bawah lutut. Kebaya Telepuk diraja Selangor 

ini merangkumi set baju yang dipakai bersama kain sarung serta kain ókelubungô pada bahagian 

kepala. Selalunya kebaya Telepuk diraja Selangor ini dihasilkan dengan mengunakan Telepuk. 
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Pemakaian set kebaya diraja Selangor dilengkapkan lagi dengan pemakaian kain sarung Songket atau 

tenun serta kain kelubung Telepuk yang menutup bahagian kepala dan dada. Kebaya Telepuk diraja 

Selangor ini digayakan oleh puteri-puteri diraja Selangor semasa upacara-upacara khas kerajaan 

sahaja. Rajah 4 adalah Kebaya Telepuk diraja Selangor yang kini berada di dalam koleksi simpanan 

pihak Muzium Seni Asia Universiti Malaya (UM). Kebaya ini merupakan milik salah seorang puteri 

D.Y.M.M Sultan Sir Alaeddin Suleiman Shah (1898-1938) dan telah diserahkan oleh Y.M Raja Datin 

Paduka Raja Fuziah Raja Tun Uda kepada pihak Muzium Seni Asia Universiti Malaya (UM) untuk 

disimpan. 

 

Rajah 4: Baju Kebaya Puteri Diraja Selangor yang berada di dalam koleksi simpanan 

Muzium Seni Asia UM, Kuala Lumpur (Sumber: Muzium Seni Asia UM) 

 

Maklumat yang mengenai busana Telepuk ini adalah: 

 

ñBaju kebaya Telepuk ini adalah koleksi keluarga saya yang menjadi turun temurun setiap 

ahli keluarga saya. Kebaya ini di perbuat daripada kain sutera dan telah di-Telepukkan 

sendiri oleh D.Y.M.M Tengku Ampuan Jemaah bersama-sama kerabat diraja yang lain. Baju 

ini telah di jahit mengikut potongan kebaya Selangor dan di pakai semasa upacara rasmi di 

istana Selangor sekitar tahun 1930anò Dahulu saya serta bonda selalu melawat ke istana 

Jemaah dan Mahkota Puri di Klang dan melihat sendiri D.Y.M.M Tengku Ampuan Jemaah 

bersama-sama kerabat Diraja yang lain menghasilkan Telepuk serta kraf tekstil yang lainò       

(Y.M Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda, wawancara peribadi, Jun 22, 2013). 
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Mengikut perbualan bersama Y.M Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda juga menyatakan bahawa 

tujuan utama beliau menyerahkan kebaya Diraja Selangor ini kepada pihak Muzium Seni Asia 

Universiti Malaya (UM) adalah supaya koleksi busana ini dapat disimpan serta dijaga dengan lebih 

rapi bagi tatapan generasi akan datang. Beliau juga menjadi pemegang amanah dalam memelihara 

koleksi-koleksi tekstil diraja Selangor yang telah diperturunkan serta diwarisi oleh ibunda serta 

ayahda beliau. Untuk rekod, beliau merupakan puteri kepada Y.B.M Raja Tun Uda gabenor pertama 

Pulau Pinang serta Y.M Tengku Puteri Norsaôadah binti Almarhum Sultan Sir Alaeddin Suleiman 

Shah (1898-1938) dan merupakan cucunda kepada D.Y.M.M Sultan Sir Alaeddin Suleiman Shah 

(1898-1938) dan D.Y.M.M Tengku Ampuan Fatimah binti Almarhum Sultan Idris Murshidul Azzam 

Shah. Rajah 5 merupakan D.Y.M.M Sultan Hishamuddin Alam Shah dan D.Y.M.M Tengku Ampuan 

Jemaah yakni paduka ayahanda saudara serta ibunda saudara kepada Y.M Raja Datin Paduka Fuziah 

Raja Tun Uda.  

 

 

Rajah 5: D.Y.M.M Sultan Hishamuddin Alam Shah dan D.Y.M.M Tengku Ampuan Jemaah 

bersama Y.A.M Tengku Badariah iaitu puteri mereka di jalan Lange Voorhout, Belanda 

ketika Rombongan Diraja Selangor ke Belanda pada 22 Mac 1951. Kelihatan D.Y.M.M 

Tengku Ampuan Jemaah menggayakan kebaya Selangor 

(Sumber: Wangsa Mahkota Selangor) 

 

3.0 Kaedah Kajian 

Bagi menjalankan analisis dan mendapatkan dapatan kajian, penyelidik telah menjalankan kajian 

mengikut kaedah yang telah ditetapkan. Kajian ini di lakukan mengikut kaedah penyelidikan 

kualitatif dengan mengunakan kaedah deskriptif. Setiap data telah dianalisis mengikut keperluan 
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objektif, permasalahan kajian serta persoalan kajian. Penyelidik juga membuat pengumpulan data 

melalui dua (2) kaedah iaitu kaedah primer serta sekunder. Melalui kajian penyelidikan ini juga 

penyelidik mengunakan pendekatan teori dan konsep seni rupa Melayu dalam proses menganalisa 

setiap motif dan reka corak yang terdapat pada baju kebaya Diraja Selangor. Setiap proses analisis 

ini adalah mengikut aspek formalistik, simbolistik, estetika, falsafah dan seni rupa. Melalui beberapa 

proses seperti kajian literasi, lapangan, dan temubual telah memperkukuhkan lagi dapatan kajian bagi 

penyelidikan ini. 

 

3.1 Kajian Sekunder 

Kajian sekunder bagi penyelidikan ini telah dijalankan dengan mengkaji beberapa bahan bertulis yang 

berkaitan dengan Telepuk di Selangor. Selain itu penyelidik juga melihat beberapa bahan kajian yang 

lepas yang berkaitan dengan Telepuk. Untuk kajian ini, penyelidik telah merujuk beberapa bahan 

bertulis termasuk buku, kertas kajian, jurnal, tesis, katalog, gambar, laman sesawang, laman 

ófacebookô, laman óblogô dan beberapa lagi dokumen yang berkaitan. Penyelidik telah menemui 

bahan bertulis tersebut dari Perpustakaan Raja Tun Uda, Perpustakaan Jabatan Muzium Malaysia, 

Perpustakaan dan Pusat Dokumentasi Arkib Negara Malaysia, Jabatan Warisan Negara, Perpustakaan 

Institut Kraf Negara, Bahagian Pemuliharaan Kraf, Perbadanan Kraf Negara Malaysia, Pusat Sumber 

Muzium Alam Shah, Muzium Alam Shah Selangor, Galeri Diraja Sultan Abdul Aziz Shah Klang dan 

Pusat Rujukan Dewan Bahasa dan Pustaka. Sila rujuk jadual 2 bagi setiap jenis bahan bertulis yang 

telah dirujuk oleh penyelidik. 

Jadual 2: Bahan Rujukan Bertulis 

Bil  Bahan Rujukan  Tempat/ Sumber Bahan Rujukan 

1. Buku Arkib Negara Malaysia, Muzium Negara, Muzium 

Seni Asia Universiti Malaya (UM), Muzium Alam 

Shah, Wangsa Mahkota Selangor, Institut Kraf 

Tangan Negara, Perbadanan Kraftangan Negara Kuala 

Lumpur dan Galeri Diraja Sultan Abdul Aziz Shah 

Klang. 

2. Kertas Kajian Arkib Negara Malaysia, Muzium Negara, Muzium 

Seni Asia Universiti Malaya (UM), Muzium Alam 

Shah. 
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3. Jurnal Arkib Negara Malaysia, Muzium Negara, Muzium 

Seni Asia Universiti Malaya (UM), Muzium Alam 

Shah, 

4. Tesis Perpustakaan Tun Abdul Razak (PTAR) UiTM Shah 

Alam. 

5. Gambar Arkib Negara Malaysia, Muzium Negara, Muzium 

Seni Asia Universiti Malaya (UM), Muzium Alam 

Shah, Wangsa Mahkota Selangor dan Galeri Diraja 

Sultan Abdul Aziz Shah Klang. 

6. Katalog Muzium Kraftangan Negara Kuala Lumpur 

 

 

3.2 Kajian Primer  

Bagi mendapatkan lebih kesahihan dalam kajian penyelidikan ini, kaedah primer telah dilakukan oleh 

penyelidik untuk mendapat maklumat serta informasi terkini mengenai kebaya Telepuk diraja 

Selangor. Pemilihan responden adalah mengikut beberapa kriteria bagi mendapatkan kesahihan serta 

maklumat yang tepat mengenai kebaya Telepuk diraja Selangor. Penyelidik melihat beberapa aspek 

yang ada pada setiap responden kajian seperti latar-belakang, pengalaman, tahap pendidikan serta 

pengetahuan responden dalam memberikan maklumat mengenai kebaya Telepuk diraja Selangor. 

Bagi kajian ini, penyelidik telah memilih dua (2) orang responden iaitu Y.M Raja Datin Paduka 

Fuziah Raja Tun Uda iaitu merupakan ahli keluarga Diraja Selangor dan En Abdul Aziz b. Abdul 

Rashid iaitu ketua Muzium Seni Asia Universiti Malaya Kuala Lumpur. Jadual 3 merupakan 

maklumat responden kajian bagi penyelidikan kebaya Diraja Selangor. 

 

Jadual 3: Responden Penyelidikan  

Bil  Nama Latar Belakang 

1. Y.M Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda Seorang ahli kerabat diraja Selangor, 

Pengumpul Seni kraf Melayu, Pengkaji 

Seni Kraf Melayu, dan beliau adalah 

mantan Ketua Pengarah Perbadanan 

Kraftangan Malaysia.  
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2. En Abdul Aziz b. Abdul Rashid Ketua Muzium Seni Asia Universiti 

Malaya Kuala Lumpur. 

 

 

Rajah 6: Encik Abdul Aziz b. Abdul Rashid semasa sesi temu bual di Muzium Seni Asia 

Universiti Malaya (UM)  

 

 

Rajah 7: Yang Mulia (Y .M) Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda semasa menemubual 

beliau dalam sebuah program di Kuala Lumpur 
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3.3 Proses Pengumpulan Dan Analisis Data Kajian 

Penyelidikan ini telah melalui beberapa fasa dalam pengumpulan data serta proses analisis data kajian 

kebaya Telepuk diraja Selangor. Proses pengumpulan dan analisis data kajian dijelaskan secara visual 

di carta 1. 

 

Carta 1: Proses Pengumpulan Dan Analisis Dan Kajian 

 

 

3.4: Teori Estetika Dan Konsep Seni Rupa Melayu 

Melalui kajian kebaya Telepuk diraja Selangor ini, penyelidik telah membuat analisis terhadap motif 

kebaya Telepuk diraja Selangor dengan mengunakan pendekatan konsep estetika seni rupa Melayu. 

Penyelidik menggunakan prinsip Zakaria Ali. Seni kraf Melayu secara teori mempunyai lima (5) 

prinsip iaitu berguna, bersatu, berlawan, berhalus dan berlambang. Prinsip seni rupa Melayu ini 

terdapat pada motif kebaya Telepuk diraja Melayu. Menurut Fadilah Abdullah (2019), konsep estetika 

pada seni kraf Melayu tidak akan lari daripada lima (5) prinsip tersebut. Beliau menyatakan bahawa 

di dalam kesenian kraf Melayu, prinsip-prinsip tersebut telah menjadi panduan serta aturan bagi 

seniman Melayu dalam menghasilkan kerja tangan serta hasil kraf mereka. Mengambil contoh prinsip 

berguna, ianya telah menjadi satu pedoman kepada masyarakat Melayu sebagai suatu bangsa yang 

memberikan manfaat kepada orang di sekitarnya. Manakala konsep bersatu dan berhalus ini 

memberikan gambaran mengenai sifat kesatuan dan harmoni di dalam masyarakat Melayu. Kesemua 

Proses pengumpulan data melalui 2 kaedah: Sekunder dan Primier 

Pemerhatian ke atas artifak kebaya Telepuk diraja Selangor di Muzium Seni Asia Universiti Malaya 

(UM)  

Temu bual dan pengecaman fizikal kebaya Telepuk diraja Selangor bersama responden melalui imej 

digital reka corak dan motif kebaja Diraja Selangor 

Proses digital setiap reka corak dan motif kebaya Telepuk diraja Selangor 

Mengklasifikasikan setiap aspek estetika, simbolik, falsafah, formalistik melalui teori dan konsep 

seni rupa Melayu pada kebaya Telepuk diraja Selangor. 
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prinsip-prinsip ini telah diterapkan di dalam penciptaan dan penghasilan Telepuk. Fadilah Abdulah 

(2018), mempercayai bahawa setiap rekaan dan motif pada Telepuk adalah merujuk kepada setiap 

unsur yang berada di dalam persekitaran kehidupan seniman Melayu.  

 

Manakala berlawan dan berlambang merupakan prinsip estetika Melayu yang menjadikan 

masyarakat Melayu itu lebih sopan dan dapat menilai unsur-unsur yang berada di persekitaran mereka 

(Zakaria Ali, 2012). Prinsip estetika Melayu ini digunakan oleh penyelidik sebagai satu kaedah untuk 

membuat analisis pada motif selain warna serta bahan yang terdapat pada kebaya Telepuk diraja 

Selangor. Dapatan kajian ini berlandaskan kepada teori, prinsip serta inspirasi seni rupa Melayu yang 

ada pada kebaya Telepuk diraja Selangor. 

 

4.0 Struktur Kebaya Telepuk Diraja Selangor 

Kebaya Telepuk diraja Selangor ini diperbuat dengan mengunakan Telepuk sutera biru. Kain tenun 

sutera biru ini telah menjalani proses ógerusô iaitu satu proses melicinkan permukaan kain dengan 

mengunakan kanji atau gam lebah. Kebiasaannya proses Telepuk dilakukan pada permukaan kain 

tenun gerus. Kebaya Telepuk diraja Selangor ini mempunyai labuh baju sebanyak satu ratus 

sentimeter (100 cm) yang menutupi bahagian bawah lutut, manakala lebar baju pula adalah sembilan 

puluh dua perpuluhan lima sentimeter (92.5cm) merangkumi lebar pada kedua-dua belah lengan baju. 

Pada bahagian hadapan badan baju pula terdapat garisan puteri yang memberikan satu potongan pada 

bahagian pesak kebaya. Ini adalah ciri khas kebaya Telepuk diraja Selangor yang terletak pada 

potongannya. Potongan khas ini adalah potongan puteri atau óprincess lineô. Sila rujuk Rajah 8 untuk 

struktur kebaya Telepuk diraja Selangor. 
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Rajah 8: Struktur Kebaya Telepuk Diraja Selangor 

 (Sumber: Penyelidik) 

 

Kebaya Telepuk diraja Selangor ini dipakai menggunakan kain sarung Songket atau tenun. Pada 

sekitar abad ke-19 sehingga tahun 1930-an, kain kelubung Telepuk dipakai oleh puteri-puteri diraja 

Selangor semasa upacara rasmi di istana Selangor. Selepas era 1940-an penggunaan kain kelubung 

Telepuk semakin kurang dipakai dan digantikan dengan kain selendang.  

 

4.1 Motif Kebaya Telepuk Diraja Selangor 

Terdapat dua (2) motif pada kebaya Telepuk diraja Selangor iaitu Bunga Kekwa Bunga Sekaki dan 

Bunga Mawar Bunga Sekaki. Kedua-dua motif ini diinspirasikan daripada unsur flora. Secara 

falsafahnya motif yang berinspirasikan flora telah menjadi sebuah ciptaan asas bagi kesenian tekstil 

Melayu. Unsur flora adalah sebuah perlambangan kepada jantina iaitu perempuan. Pengunaan bunga 

yang bersaiz kecil, halus serta penuh berhias adalah dikhususkan kepada jantina perempuan. Motif 

bunga-bungaan kecil ini disusun mengikut status serta latar belakang si pemakainya. Tenas Efendi 

(2005) telah mentafsirkan bahawa motif bunga kekwa dan bunga mawar merupakan satu bentuk yang 

mengandungi unsur kelembutan, keindahan serta kesopanan wanita Melayu. Selain daripada itu, 

motif bunga tersebut disusun secara bunga bertabur atau berserak. Ini menunjukkan sebuah nilai 

falsafah bahawa si pemakai itu adalah masih bujang.  
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Keistimewaan yang terdapat pada motif kebaya Telepuk diraja Selangor adalah terdapat imej 

seekor kumbang terbang pada motif bunga kekwa. Motif ini memberikan gambaran bahawa bunga 

ini memberikan haruman yang kuat sehingga dapat menarik minat unsur lain kepadanya selain 

mengandungi khasiat. Bunga-bungaan yang ada di Alam Melayu hampir kesemuanya mengandungi 

unsur kebaikan serta manfaat terutamanya bagi tujuan penyembuhan dan kesihatan. Selain itu, motif 

tradisi Melayu mempunyai nilai universal. Nilai universal ini merupakan sebuah cerminan kepada 

kemampuan pola berfikir serta kreativiti para seniman Melayu dalam menghasilkan motif Telepuk.  

 

 

Rajah 9: Kebaya Telepuk diraja Selangor yang kini berada di dalam simpanan koleksi 

Muzium Seni Asia Universiti Malaya (UM)  

(Sumber: di photo sendiri oleh penyelidik) 

 

Secara simbolik pula, motif kebaya Telepuk diraja Selangor ini memberikan satu 

perlambangan kepada kedudukan istimewa puteri-puteri diraja Selangor. Arbaôiyah Ab Aziz (2018) 

menjelaskan bahawa simbolik bagi motif Telepuk terkandung dengan pelbagai maksud serta 

pemahamannya. Semua unsur kebaikan yang terdapat di Alam Melayu itu telah diluahkan pada motif 

tekstil Melayu. Telepuk juga merupakan sebuah perlambangan kepada golongan diraja Selangor. 

Telepuk telah dipakai secara meluas oleh golongan istana Selangor sejak awal abad ke 18 Masihi 

sehingga tahun 1940-an.  

  

Secara simbolik motif bunga sekaki ini merupakan sebuah sifat kesempurnaan bagi setiap 

ciptaan Tuhan. Sifat kesempurnaan ini jelas digambarkan melalui struktur bunga sekaki secara 

fizikalnya. Bagi masyarakat Melayu setiap objek itu mempunyai strukturnya yakni kepala, badan, 

kaki dan sebagainya. Ini adalah selaras dengan konsep kepada kesempurnaan setiap ciptaan Tuhan 

itu adalah indah dan sempurna. Simbolik pada motif Telepuk bunga sekaki ini adalah ianya diolah 
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begitu lengkap dengan memiliki bahagian sulur batang, daun, kelopak dan bunganya. Ianya adalah 

saling melengkapi di antara satu sama lain sehingga terhasil motif Telepuk yang indah.  

 

Penggunaan warna emas pada motif Telepuk merupakan perlambangan kepada unsur 

kemewahan dan kegemilangan institusi beraja di Selangor. Fakta menyatakan bahawa Semenanjung 

Tanah Melayu ini digelar sebagai óSurvanabhumiô atau semenanjung emas oleh para pedagang dari 

India. Emas juga menjadi bahan utama kepada setiap objek regalia diraja Melayu. Telepuk di Selangor 

adalah satu perlambangan kepada kedudukan khas golongan diraja serta penghormatan mereka dalam 

kalangan masyarakat. Dalam pada itu pemakaian Telepuk memerlukan pemakainya lebih tertib, 

bersopan dan berhati-hati di dalam setiap pergerakan mereka.  

 

Bil  Reka Corak dan Motif Struktur Reka Corak dan 

Motif  

Inspirasi 

1.  

 

 

Bunga Kekwa Bunga Sekaki  

 

           

 

 

 

 

Inspirasi daripada Bunga 

Kekwa  

2.  

 

Bunga Mawar Bunga Sekaki  

 

 

 

 

Inspirasi daripada bunga 

Mawar 

 

Rajah 10: Struktur reka corak dan motif kebaya Telepuk Diraja Selangor 

(Sumber: Penyelidik) 

 

Kumbang 

Daun 

Batang 
Kelopak 

Bunga  

Daun 

Batang 

Kelopak 

Bunga 
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5.0 Kesimpulan dan Cadangan 

Penyelidikan ini adalah merupakan sebuah kajian mengenai kebaya Telepuk diraja Selangor yang 

memfokuskan kepada visual melalui pengertian formalistik, simbolik, estetika, falsafah dan seni rupa. 

Secara literasinya, Telepuk dianggap sebagai tekstil Melayu klasik yang wujud sejak era 

kegemilangan institusi beraja Melayu di Selat Melaka. Telepuk menunjukkan satu bukti kepada tahap 

kreativiti para seniman tekstil Melayu dalam menghasilkan tekstil Melayu menjadi lebih indah dan 

bermutu tinggi. Nilai yang tinggi ini boleh difahami melalui kecekapan, kemahiran dan ketekunan 

para seniman tekstil Melayu dalam penghasilan Telepuk.  

 

Kebaya Telepuk diraja Selangor ini adalah di antara artifak Telepuk yang memberikan 

sebuah maklumat secara visual mengenai tahap ketinggian, kemegahan dan kegemilangan institusi 

beraja di Selangor. Fakta mengatakan bahawa  D.Y.M.M Sultan Sir Alaôddin Suleiman Shah (1898-

1938) merupakan seorang individu yang mahir serta mempunyai ilmu dalam selok belok kesenian 

kraf Melayu Selangor. Ilmu serta kemahiran ini diteruskan lagi semasa era D.Y.M.M Sultan Sir 

Hisamuddin Alam Syah (1938-1942; 1945-1960) dalam memartabatkan Telepuk di Selangor.  

 

Peranan permaisuri D.Y.M.M Sultan Sir Hisamuddin Alam Syah (1938-1942; 1945-1960) 

iaitu D.Y.M.M Tengku Ampuan Jemaah yang juga dianggap sebagai penaung bagi kesenian kraf 

diraja Selangor ketika era pemerintahan D.Y.M.M Sultan Sir Hisamuddin Alam Syah (1938-1942; 

1945-1960). Baginda amat aktif dalam melatih, mengembangkan serta menjana pendapatan istana 

Selangor melalui bidang kraf Melayu. Seluruh kerabat diraja Selangor telah dilatih serta diberikan 

tunjuk ajar dalam menghasilkan Telepuk. Melalui Y.M Raja Datin Paduka Fuziah Raja Tun Uda yang 

menjadi antara kerabat diraja Selangor yang masih menyimpan serta memelihara seribu kenangan 

mengenai Telepuk di Selangor. Telepuk merupakan kesenian tekstil Melayu yang mengandungi seribu 

pengertian, maksud serta perlambangan mengenai kegemilangan institusi diraja Selangor. 

 

Cadangan melalui kajian ini adalah supaya Telepuk lebih dimashyurkan lagi sebagai 

kesenian istana Selangor. Menurut fakta ethnografi pula terdapat banyak cop-cop Telepuk di 

Selangor, ini membuktikan bahawa Telepuk di Selangor pernah mengalami masa keemasan dan 

kegemilangannya. Melalui pendidikan adalah menjadi medium utama yang dapat mengubah 

ekosistem Telepuk kembali menjadi lebih mashyur sebagai tekstil diraja Selangor. Dengan kajian 

mengenai Telepuk dapat mewujudkan lebih ramai lagi penyelidik, pengiat, pejuang, pencinta dan 

seniman tekstil Melayu. Mereka ini akan dapat mengkaji lagi mengenai pelbagai aspek mengenai 

Telepuk Melayu di masa akan datang. Program seperti pertandingan kraf Telepuk seharusnya 

dianjurkan untuk melestarikan lagi Telepuk di dalam negara kita. 
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REVIVAL OF THE CLASSIC MALAY TEXTILE IKAT LIMAR  
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Abstract 

Malaysiaôs traditional textiles, such as songket and batik are an integral part of Malay heritage, 

whereby the skills and creativity of the local community are passed down from one generation to the 

next. The situation, however, is different for another traditional Malay textile, the ikat limar, which 

has been obsolete for years. Since after the Second World War, most locals are no longer familiar 

with this fabric. According to Winstedt, ikat limar is a product of high civilisation (Winstedt 1909: 

64), which indicates its historical importance. The ikat limar is a unique, as it is hand-woven, but the 

yarns are tie-dyed before weaving to create a pattern. Sadly, it is now under threat of slowly 

disappearing and being forgotten. To revive ikat limar, its historical background and intangible 

knowledge must be transmitted to the younger generation, so that it can be passed on to generations 

to come. This paper seeks to shed light on the different types and patterns of ikat limar that have long 

been abandoned and are now being actively researched for reproduction and appreciation. 

 

Keywords: Woven textile, Malay heritage, ikat limar, tie-dye techniques                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   

 

Background 

In the past, weavers in the East Coast of the Malay Peninsula had the opportunity to produce their 

best work under the patronage of royalty and nobility. These artisans painstakingly created exquisite 

hand-crafted fabrics like songket and ikat limar that were the symbols of status, wealth and power of 

their time. Originally, commoners were not allowed to adorn themselves with expensive fabrics such 

as songket, except on their wedding day. Although the rules have changed today, only those who have 

the means can acquire the most sumptuous and expensive songket and ikat limar.  

 

 To appreciate Malay weaving, it is essential to understand the origins of the Malay people.  

According to Abdul Aziz, from a historical perspective, the Malay civilisation is around 5000 years 

old, with regards to the Deutro Malay civilisation that had existed around 3000 years before Christ. 

This means that the Malay world had long built its own cultural heritage that includes language, 

beliefs, customs, festivals, architecture and clothing.  

 

 According to Haziah Hussin (2006), daily activities in Malay society have contributed to 

the Malay material culture. These cultural materials can be seen in the tools used and the making of 

songket and ikat limar cloths. After the Second World War in 1945, imported raw materials like silk 

and gold threads became scarce. Many weavers had to quit weaving and pursue other vocations to 
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make a living. Those who continued to weave had to use materials of lesser quality and reduce the 

use of gold threads in their songket as it was expensive and difficult to obtain. This is why songkets 

from the 1950s and 60s featured much simpler designs, which saved on the use of gold threads. 

Slowly, the refined aesthetics of traditional Malay textiles was eroded. 

 

Malay Weaving 

Mohd. Zamberi A.Malek (1994), stated that the East Coast states of the Malay Peninsula, including 

Patani, were well known for their weaving traditions. The weaving of songket and ikat limar in 

Malaysia, in particular, is often regarded as the legacy of Che Siti Wan Kembang, a queen who ruled 

Kelantan from 1610 to 1677. During those times, young Kelantanese women had to be skilled in 

weaving, cooking and Quran recitation before they could be married. Although she was of royal 

blood, Cik Siti Wan Kembang also had to be proficient in weaving. She famously wore an ensemble 

consisting of three pieces of ikat limar fabric ï 1) a sarong, 2) a long piece of ikat limar bersongket 

or kain limar biasa as her breast cloth or kemban that was secured in place with a golden belt buckle 

called a pending. And finally, 3) a long piece of selendang ikat limar bersongket as her shawl, which 

covered her bare shoulders. The sumptuous woven fabric known as kain limar bersongket involves 

the process of combining plain-woven weft ikat with supplementary gold threads. This exquisite 

fabric was only ever worn by members of the royal household. 

 

 Because the East Coast states of Terengganu, Kelantan and Pahang had active trading ports 

and networks, local weavers could easily obtain imported raw materials and sell their products to 

other states in the country. Although foreign textiles had been brought into the local market in the 

1920s, Malay weavers in Kelantan were still making ikat limar and songket, which were sold to locals 

and distributed to other states by boat. 

 

Ikat Limar  

Ikat limar is a royal weaving tradition that started during the Langkasuka Dynasty, which later 

became known as Patani. According to Nik Abdul Rakib Nik Hassan, Patani had a Queen named Raja 

Kuning (1635 ï 1651, the daughter of Raja Unggu who married the Sultan of Pahang, Sultan Abdul 

Ghafur), who was married to the Yam Tuan Muda of Johore. She brought Patani closer to the rest of 

the Malay world, causing trade to flourish, as Patani was a great trading port at the time. 

Consequently, woven textiles like ikat limar and its production techniques may have spread to other 

parts of the Malay world.  

 Ikat limar and songket fabrics are also made in Sumatra, as it had spread through trade along 

the Straits of Malacca. According to Winstedt (1961) Patani, Kelantan, Terengganu and Pahang were 
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formerly part of the Sri Vijaya Empire from the 6th to 14th centuries, which was based in Palembang. 

Palembang still produces ikat limar songket today, but the patterns are different from those produced 

by the Malays in Malaysia or Southern Thailand (Siam). This is due to the differences in local 

aesthetics, royal patronage and culture. 

 

Patterns and Motifs of Ikat Limar  

In Kelantan, ikat limar motifs are called óbunga cuaiô because the Malay word ócuaiô literally means 

óimperfect.ô This is in reference to the blurry patterns on ikat limar cloths, which are caused by the 

bleeding effect of the tie-dyed yarns. The patterns and motifs of ikat limar fabrics are mainly floral, 

with some abstracted motifs derived from fauna. It is believed that the patterns and motifs in ikat 

limar are a reflection of Islamic teachings, characterised by geometrical floral repetitions that 

symbolises the transcendent, indivisible and infinite nature of Allah. Muslim weavers are known to 

interpret faunal motifs differently, as Islamic art is typically non-figural. Therefore, abstraction, 

geometry and calligraphy are more common decorative repertoires. 

 

 In Malay textiles, the sarong is divided into several parts; kepala kain, badan kain, pengapit 

kepala kain and kaki kain, which correspond with parts of the human body. The ósoulô of the cloth is 

the weaverôs beliefs and world view. The motifs she chooses typically depend on her surroundings, 

experience and skills, which cannot be replicated in machine-woven fabrics. 

 

 The patterns and motifs in ikat limar are derived from nature and stylised into floral or 

geometric patterns to suit the weaverôs needs. Patterns and motifs are important as they help 

differentiate Malaysian ikat limar to ikats from other countries. Research on ikat limar patterns have 

revealed specific pattern layouts similar to songket; 

 

- Corak penuh/ teluk berantai (full pattern /chained-bay pattern)  

- Corak bertabur (spotted or scattered pattern) 

- Corak siku keluang (zigzag pattern) 

- Corak petak catur (checkers) 

- Corak jalur (stripe) - jalur berdiri (vertical stripe) & jalur melintang (horizontal stripe) 
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 The most popular motif in ikat limar, is arguably the pucuk rebung (bamboo shoot), of 

which there are many motif variations like pucuk rebung kayohan, pucuk rebung lawi itik and pucuk 

rebung bunga susuk sembunyi. The bamboo shoot features prominently in Malay textiles, particularly 

in the kepala kain of sarongs. Perhaps this is because the bamboo is a valuable plant in Malay culture, 

used in everything from cuisine to construction. 

  

 There are many reflections of Islam in ikat limar. For example, in Islamic art, the belief that 

Allah is eternal and infinite is often depicted in designs that appear to have no beginning or end. This 

similar design can be found in ikat limar motifs, in motifs like awan larat, gigi yu and pagar istana. 

Most ikat limar designs feature repeated motifs all over the badan kain. These are complemented by 

border designs at the kepala kain and kaki kain. Other popular motifs in ikat limar include bunga 

sinar matahari, bunga melur, bunga cengkih, bunga putu, bunga kemucut, bunga jantung pisang, 

pucuk rebung kayuhan dan pucuk rebung lawi itik. 

 

The Structure of Kain Limar  

The ikat limar usually comes in two main forms, either as a kain sarung or kain lepas. Both have a 

similar rectangular shape, but the sizes, structure and placement of patterns are different.  

 

Kain Lepas  

The word ókainô means cloth and ólepasô means free. In other words, the term refers to a piece of 

material with both ends free. Kain lepas is also sometimes called kain panjang (literally meaning 

ñlong clothò) and kain punca potong (literally meaning ñcloth cut off at the endsò). The kain lepas 

can be used a kain selendang (shawl) or kain kemban (breast cloth). Its length and width varies 

according to the size of the wearer and the nature of the hand-woven fabric. However, its shape and 

structure is always the same (see figure 1). 
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Kain Sarung 

The kain sarung is also rectangular, but it has a ókepala kainô (head panel) in the middle, óbadan 

kainô (body) at both sides of the kepala kain and a ókaki kainô at the selvedge of both ends of the 

cloth (figure 2). The kepala kain usually consists of a bamboo shoot motif or an overall pattern 

(bunga penuh) with small borders (pengapit kepala kain) at both sides, namely in section c and 

sometimes without any ikat design at the selvedge (kaki kain). This rectangular piece of cloth is  

sewn at both ends to form a tubular shape or sarong. 

 

Figure 2: Kain sarung consists of (a) kepala kain ï head panel, (b) badan kain ï main body, 

(c) pengapit kepala kain ï border of the head panel and (d) kaki kain ï feet of the cloth 

(Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 

 

 

 
 

 

 

Figure 3.5 A kain sorang consist of (a)kepala kain - head panel, (b) badan kain -main body 

(c) pengapit kepala kain- borderat the head panel and (d) kaki kain - feet of the cloth. 

a b b 

d 

c 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 1: The structure of kain limar lepas consists of (a) badan kain, (b) 

punca kain and (c) kaki kain (Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 

a b 

 

b 

c 

c 
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Types of Ikat Limar  

To date, research has identified eight types of ikat limar. Some ikat limar fabrics feature the use of 2 

to 3 additional textile embellishment techniques, like songket (supplementary gold threads), sulaman 

(embroidery), telepuk (gold leaf) and others. These embellishments were added most likely to further 

elevate the beauty and value of the cloth. 

 Types of ikat limar fabric are:- 

- Kain Ikat Limar Biasa  

- Kain  Ikat Limar Tenggarun 

- Kain  Ikat Limar Bersurat 

- Kain Ikat Limar Bersongket 

- Kain Ikat Limar Telepuk 

- Kain Limar Ikat Loseng 

- Kain Ikat Limar Pelangi 

- Kain Ikat Limar Bersulam 
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Kain Ikat Limar Biasa (Plain Weft Ikat)  

The ikat limar biasa is woven in plain or tabby weave and can feature a full, scattered, striped or 

chequered pattern. It does not have songket weaves and is usually without a border pattern.  

 

 

 

Figure 3: This ikat limar biasa has a chequered pattern on its badan kain l and ikat limar design 

at the punca kain. The punca kain is decorated with bunga sinar matahari, bunga pecah empat, 

kendik biji peri, pucuk rebung kayuhan and bunga pucuk berantai motifs. (Source: National 

Textile Museumôs collection) 
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Kain Ikat Limar Bersongket (Weft Ikat with Songket) 

The ikat limar bersongket, also called kain songket limar, is woven in plain weave with 

supplementary weft gold threads. The pattern can be in full, scattered, striped or chequered. The 

fabrics are woven in weft ikat and inter-woven with songket for a rich and interesting pattern. Usually 

this type of cloth has a border pattern at the kaki kain or the selvedge. 

 

 

 

Figure 4: This Ikat limar bersongket is decorated with songket (gold threads) that appear to float 

against ikat limar background. The songket motifs featured here are bunga tampuk manggis, 

tampuk kecupu, buah kurma, awan larat and ombak-ombak. (Source: Muzium Terengganu) 
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Kain Ikat Limar Tenggarun (Striped Weft Ikat with Songket) 

The ikat limar tenggarun is woven in a striped plain weave with a supplementary weave of gold 

threads (songket). Usually, this type of cloth has a border pattern at the kaki kain or the selvedge.  

 

 

 

Figure 5: This kain ikat limar tenggarun comprises of both ikat limar and songket. The ikat limar 

section features an intricate design of an ular sawa pattern adorned with alternating 

kerongsang berantai and siku keluang patterns in songket. The border is decorated with kendik 

tali and awan larat. (Source: Muzium Kraftangan)  
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Kain Ikat Limar Bersurat (Weft Ikat with Arabic Calligraphy)  

The ikat limar bersurat is woven in plain weave and always in the shape of limar lepas. The Arabic 

calligraphy is always on the badan kain, while the punca kain are decorated with ikat limar motifs 

like pucuk rebung, teluk berantai, bunga pucuk, kendik biji peria and pagar istana.  

 

 

 

Figure 6: This ikat limar bersurat may be used as a hip cloth by warriors in battle or as a 

ceremonial coffin cover. (Source: National Textile Museumôs collection)            
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Kain Limar Telepuk (Weft Ikat with Gilded Gold Leaf) 

The kain limar telepuk is an ikat limar cloth that is further decorated with gold leaf, in a gilding 

technique known as telepuk. Firstly, the ikat limar must undergo a calendaring process called gerus, 

whereby wax is burnished onto the fabric using a smooth object like a cowry shell. To produce the 

telepuk motif, Arabic glue is applied to a carved wood block, and this is printed onto the fabric. Then 

gold leaf is layered on top of it, and once it dries, the gold leaf is brushed off.  

 

 

 

Figure 7: This kain limar telepuk features a teluk berantai pattern with the bunga dalam tampuk 

manggis motif. (Source: National Textile Museumôs collection) 
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Kain Limar Ikat Loseng (Ikat L imar with Warp Ikat Pattern) 

This type of ikat limar is interesting and rare, because it features warp ikat at the badan kain and weft 

ikat at the punca kain.  

 

 

 

Figure 8: This kain limar ikat loseng features weft ikat at both ends and warp ikat at the badan 

kain in a zigzag pattern. (Source: Islamic Art Museum Malaysiaô collection) 
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Kain Limar Pelangi (Ikat L imar with Tie & Dye) 

This type of ikat limar is usually woven in plain weave with ikat limar designs at both ends of the 

punca kain. The badan kain does not feature any ikat patterning, but is patterned using a tie dye 

technique known locally as pelangi (literally meaning rainbow).  

 

               

 

Figure 9: This Kain Limar Pelangi features both the ikat limar and tie dye method. 

(Source: Teh Kamariahôs collection) 
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Kain Ikat Limar Bersulam (Ikat L imar with Decorative Embroidery)  

This rare type of ikat limar is richly embroidered with floral designs using colourful silk threads. 

Combining the skills of the weaver and embroiderer, it is a show of wealth and power that most likely 

meant for royalty.  

 

 

 

Figure 10:  This Limar Sulaman is very rare. The pucuk rebung and the border of the badan 

kain are embroidered with silk threads, sequins and beads. (Source: John Angôs collection) 

 

Revival of Ikat Limar  

In 1986, I attended a conference held by UNESCO in Bangkok, on óRegional Training Workshop for 

Women Dealing with Traditional and Modern Techniques of Dyeing and Weaving Silk in Asiaô 

(January 12-16, 1987). During my visit to Thailand, I saw that there were still local weavers making 

madmee, their traditional weft ikat cloth. I tried to understand their techniques in the hopes of reviving 

our ikat limar, which had been extinct for years. In 2003, my research took me to Palembang, 

Indonesia to study how their songket limar is made. I also researched double ikat in a village in 

Panchapoli, Hyderabad, India, where I learned that their method of preparing the ikat yarns was very 

different from the Thai and Indonesian techniques. 
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Through my research, I realised that to make ikat limar, first I needed the proper tools. But since 

knowledge of ikat limar making was never documented, the tools had to be developed from scratch. 

In conclusion, a frame to wind weft yarns had to be made, and so a few sketches of the tool were 

made and it was named wefting ikat tool or óanian ikat pakanô. 

This tool is used to prepare weft yarns into an arrangement of groups of threads that had been 

counted and ready for tying process. The groups of yarns are tied according to the design given and 

the next process is to dye it. When the yarns dried, the weaver had to untie them and insert other 

coloured dyes for the ikat motifs. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figure 11: Visit to Thai silk 

workshop at Khon Kean, 

Northeastern Thailand 

 
 

Figure 12: Represent Malaysia at the Conference on 

óRegional Training Workshop For Women Dealing 

with Traditional and Modern Techniques Of Dyeing 

and Weaving Silk in Asiaô in Bangkok (Jan 12-16, 

1987) 



JURNAL WARISAN TIDAK KETARA BIL.1/2020                                                         

 

68 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

Before I could tie the weft yarns, I conducted detailed studies of ikat limar patterns and motifs. I 

reproduced them using point paper by referring to photos of ikat limar, so that it would be easier for 

weavers to do the tying and dyeing of the weft yarns. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 13: Technical drawing of our weft 

ikat tool. (Source: Norwani Md. Nawawi) 
. 

 
 

Figure 14: This is the actual weft ikat tool, 

which prepares the weft yarns for the tying 

process. (Source: Norwani Md. Nawawi) 

2003) 
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When the weft was ready for the ikat process, it was put onto a pemidang (stretcher) so that the 

yarns can be tied and later undergo the dyeing process. The weft yarns are tied with raffia string to 

prevent the dye from penetrating the yarns. The tying of yarns can start from the centre, so that the 

patterns will be symmetrically balanced. 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figure 15: The ikat limar pattern in the photograph was reconstructed so that 

the weaver could see the design more clearly, making it easier to tie the weft 

yarns. (Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 
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When the yarns have been given their first bath (for the background) and dried, they can be untied 

and other colours may be added according to the design. This kind of technique is known as the rub-

in dye technique, using sticks to transfer the dye onto the yarns. Having completed the dyeing process 

and the raffia removed, the coloured weft yarn is carefully taken off the frame, unwound and 

transferred onto spools of bobbins, ready for weaving. 

 
 

Figure 16: The weft yarns have been tie dyed 

maroon as the background. 

(Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 

 
 

 
 

Figure 17: Tying of weft yarns using raffia 

according to the design given.  

(Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 

 
 

 
 

Figure 18: Tying the bundles of weft yarns following the 

pattern in the point paper. The motif is called óbunga sebakulô 

or ójilimprangô. (Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 
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Conclusion 

The design of Malay textiles reflects a rich culture that has been passed down from generation to 

generation. The development and prolific use of motifs such as tampuk manggis, tampuk kesemak, 

bunga tanjung, bunga lawang, buah cermai, buah delima, bunga kemunting and bunga cengkih show 

that Malay weavers were inspired by their surroundings, such as familiar fruits and spices available 

in their daily lives. The overall beauty of ikat limar lies in the bleeding effect of the patterns and 

motifs that decorate the cloth. 

 

The revival of ikat limar has been made possible, as lost techniques have been recovered. It is 

now time to share this knowledge, so that ikat limar can be taught to weavers and known once again 

by future generations. This weft ikat technique had been taught as one of weaving syllabus the for 

weaving students under the óIntitut Kraf Negaraô (IKN) in Rawang. 

 

In 2011 and 2012, my colleagues and I taught a workshop for weavers, which was held at Pekan, 

Pahang and organised by the Malaysian Handicraft Development Corporation. In 2019 and 2020, 

several more workshops were held in Pekan and at at Institut Kraf Negara (IKN), Rawang. The 

wearvers included people from cottage industries and weaving instructors from the Penor Prison, 

Pahang and Marang Prison, Terengganu.  

 

 

 

 

 

 
 

Figure 19: The rub-in dye technique is 

used to add in other colours.  

(Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 

 
 

Figure 20: In weaving ikat limar, each 

weft thread woven must be registered 

according to the design given.  

(Source: Norwani Md. Nawawi, 2003) 
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We also taught students of Universiti Teknologi MARA (UiTM) weft ikat techniques, so that they 

could understand and appreciate it better. The students enjoyed the process and seeing the end results 

of their hard work. In doing so, they gained an appreciation for the tedious work and attention to 

detail required in creating beautiful ikat limar fabrics. This made them understand how invaluable 

the ikat limar is as our nationôs cultural heritage.  

 

 In addition, knowledge of ikat limar making techniques have taught us to be patient, and to 

study and appreciate the meaning in the patterns that have been presented in the fabric. Therefore, to 

maintain this traditional textile, it is necessary to conduct more research and develop new ideas. In 

recent years, local songket producers, like Wan Manang and Mak Ngah@ Hjh Zainab have already 

started making ikat limar bersongket. It would be a good opportunity to understand their production 

techniques, so that it could generate income for the local community. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

Figure 21: Ikat Pakan-2 workshop at Institut Kraf Negara (IKN) 2020 
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Figure 22: UiTM students 

preparing weft ikat yarns for their 

projects. (Norwani 2019) 

 
 

Figure 23: Students enjoying the process 

of weft ikat weaving. (Norwani 2019)  

 
 

Figure 24: Wan Manang Songket from Terengganu  started 

weaving kain limar bersongket since 2016. It is an advantage for 

him as he is an established producer in the songket industry. 
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KAIN LEPAS, SELENDANG DAN SARUNG PELENGKAP BUSANA PEREMPUAN 

MELAYU1 

 

Siti Zainon Ismail 

Emel: sitizainonismail49@gmail.com 

 

Abstrak 

Artikel ini menyorot makna dan fungsi kain panjang atau kain lepas atau kain sarung sebagai 

pelengkap pada busana perempuan Melayu. Sebelum baju digunakan sebagai kelengkapan busana 

yang muncul pada awal abad ke-13M, masyarakat Melayu terlebih dahulu telah menutup tubuh badan 

dengan lilitan kain panjang, dikenali juga dengan pelbagai nama sesuai fungsi kegunaan seperti 

selendang, sebai dan selempang termasuk kelubung. Fungsinya adalah untuk melindungi kepala dan 

anggota badan daripada cahaya panas siang hari atau sejuk pada waktu malam. Artikel ini memerikan 

keistimewaan fungsi dan keunikan daya cipta selendang terutama hasil tenunan dan seni hias 

sulaman. Penggunaan selendang yang berlambang, dengan pelbagai gaya telah menentukan status 

pemakainya. Akibat perkembangan gaya hidup moden dengan kemasukan bahan-bahan dari luar telah 

mengurangkan fahaman ókeindahan makna kain selendangô, malah semakin pupus sebagai 

kelengkapan asas busana tempatan. Dengan keghairahan gaya bertudung masa kini seakan  

menghilangkan jati diri budaya selendang dengan produk yang merangkumi kebijaksaan tempatan. 

Atas alasan ini, perlulah diperkenalkan kembali serta dicatat tentang fungsi dan simbol keindahan 

kain selendang. 

 

Kata kunci: kain lepas, selendang, sarung, pelengkap busana perempuan 

 

Pendahuluan 

Kain lepas atau kain panjang yang dijadikan selendang, memang tidak dijahit dua punca hingga 

berhubung di dua hujung kain. Kalau dijahit kedua puncanya disebut sebagai kain sarung. Kedua-dua 

bentuk ini memang tidak wajar dipisahkan daripada budaya Melayu yang kaya dengan adab dan adat 

istiadat. Terdapat pelbagai nama yang tersendiri sesuai dengan cara pemakaian kain panjang. 

Selendang (kain) panjang diletak di atas ke dua bahu, jatuh labuh ke kaki, sudah diperikan sebagai 

kelengkapan busana Cik Siti Wan Kembang. Hingga diperikan , 

 

Kain panjang lampai di bahu 

Dikembang selebar alam 

 Dilipat selebar kuku 

(Siti Zainon, 2009: 98) 

 

Berbagai istilah disebut berdasarkan reka bentuk, bahan, ukuran dan cara ia dipakai. Selendang, sibar, 

sebai, sbai, sabai disebut di Siam, Champa, Khmer dan Laos. Ia dijadikan kain menutup bahu, 

menyilang tubuh, meliliti bahagian dada dan dililit di pinggang puncanya tergantung (sebelum pola 

 
1Suntingan kertas kerja Seminar Pakai Patut Melayu anjuran Muzium Negeri Terengganu pada 24-25 Ogos 2015. 
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pemakaian baju ditemui) digunakan sejak zaman Langkasuka. Pada awal Langkasuka dikenali juga 

sebagai Lang-ya-shiu atau Ilangasoka. Sejak abad ke-2M, dicatat oleh pengembara-pengembara 

China yang telah mengadakan hubungan diplomatik dengan negeri-negeri di Asia Tenggaara. 

 

Bukti sebagai cara berpakaian ini dapat dilihat dalam hiasan arca dinding Borobudur, Angkur 

Wat. Hingga kini kekal dalam busana tarian Siam (rajah 1), Jawa, citra Cik Siti Wan Kembang (rajah 

2) dan Ratu Patani (Raja  Hijau, Ungu, Kuning). Dicatat dalam Hikayat Patani, Raja Hijau diperikan 

berselendang 'mala-mala beremas kekuningan'. Wilayah ini telah dicatat sebagai wilayah Langkasuka 

atau disebut Lang-ya-shu (Bradell, 1980) yang dipercayai berpusat di Patani-Kedah dan Senggora / 

Songkhla (Wheatle, 1966). Ada juga memetakan Langkasuka termasuk wilayah Funan 

(Coomaraswamy,1965) malah Kelantan dan Terengganu juga waris wilayah Langkasuka (Bradell, 

1980). 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

Rajah 1: Busana tarian Siam Rama, Sita dan Kijang 

(Sumber: Lukisan karya Chakrabhand Posayakrit pelukis Thai) 
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Rajah 2: Busana Cik Siti Wan Kembang 

(Sumber: Azah Aziz, Rupa dan Gaya: Busana Melayu, 2009) 

 

Bukti kesenian wilayah kuasa Langkasuka muncul dalam wayang kulit Siam dan Melayu 

Kelantan (rajah 3) yang terpancar dalam hiasan busana Siti Dewi berbaur dengan sbai dan phan-nom 

Siam dan Khmer. Ciri begini disambut pula dengan kemasukan kuasa budaya Seriwijaya yang 

bertapak di Palembang Jambi, Kedah Tua, Senggora, Chaiya (Patani) Pahang Terengganu (rajah 4) 

(Wheatly, 1966; Coomarawamy, 1965). Di sini ciri selendang atau kain panjang memang menguasai 

busana masyarakat tempatan. Kedah ( Hikayat Merong Mahawangsa) dan Melayu Srivijaya 

(Palembang-Jambi) sudah menjadi pusat perdagangan yang memperdagangkan antaranya; bahan 

kapas, benang emas diikuti sutera yang menghasilkan tenunan yang indah hingga diwarisi hingga kini 

(Siam, Patani, Champa, Kelantan, Terengganu). Tradisi ini berlanjutan terutama dengan munculnya 

kerajaan Melayu Pesisir merangkumi  Kerajaan Melaka, Aceh, Brunei, Mindanau-Sulu serta 

Sulawesi yang menguasai Lautan China Selatan dan Lautan Hindi. Di wilayah inilah bertapak 

pemakaian kain panjang, dijahit menjadi sarung atau dibiar lepas sebagai selendang panjang. Tradisi 

berselendang diperkemaskan lagi dengan kemasukan Islam di Nusantara, sehingga selendang bukan 

saja disangkut di bahu tetapi juga diperkemaskan sebagai kerudung untuk menutup rambut di kepala. 

 


